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Resumen

Mediante el andlisis de cuatro proyectos de casas con patio realizados por
Rogelio Salmona, se avanza una hipétesis sobre cémo pudo haberse ope-
rado la influencia de Le Corbusier en el trabajo del arquitecto colombiano.
Se identifican puntos en comun en la aproximacion al oficio de los dos ar-
quitectos, que se describen y se ilustran mediante algunos de sus trabajos.
La aproximacion al proyecto mediante la elaboracion y reelaboracion de
una serie de variables establecidas da pie a una manera de hacer sistema-
tica e infinitamente rica en posibilidades que caracteriza la obra de ambos
arquitectos.

Palabras clave: Salmona, Le Corbusier, influencia, recombinacién de ele-
mentos, casas patio, transmision del oficio, maestro y discipulo.

Abstract

By analysing four projects that involved houses with courtyards designed
by Rogelio Salmona, this article reaches a hypothesis about how Le Cor-
busier could have influenced the work of the Colombian architect. Com-
mon ground is identified in both architects’ approaches, which is described
and illustrated by reviewing some of their works. The approach taken in
this article is through the analysis of a number of variables, which leads to
the systematic and infinitely rich possibilities of characterising the work of
both architects.

Key words: Salmona, Le Corbusier, influence, recombining elements, hou-
ses with courtyards, mentoring, teacher and disciple.
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En numerosas ocasiones, Rogelio Salmona afirmé haber sido disci-
pulo de Le Corbusier, mas no su seguidor. Esta afirmacién, inicialmen-
te desconcertante, despierta la curiosidad e incita a intentar detectar
su alcance y significado. Ser discipulo, segun el Diccionario de la len-
gua espanola, significa aprender “una doctrina, ciencia o arte bajo la
direccion de un maestro”. Sin lugar a dudas, Le Corbusier fue un maes-
tro y seis anos de trabajo a su vera (1948-1954) deben dejar un paso
profundo.

La transmisién del conocimiento se opera por vias diversas, y en el caso
de Le Corbusier y Salmona no se produjo de una manera lineal ni mu-
cho menos mimética. Si se acometiera una labor de blsqueda de las
“similitudes y diferencias”, ciertamente se hallarian algunos puntos de
encuentro, pero estos de forma alguna serian relevantes para la com-
prension de la obra.

Por el contrario, en la manera de hacer del arquitecto colombiano, en su
aproximacion cotidiana al oficio, es posible reconocer las trazas de una
herencia. Muy por encima de una eventual repeticién de formas, espa-
cios o elementos, serd a través de un trabajo organizado y constante en
torno a un nimero acotado de variables, donde la manera de enfrentar-
se al oficio de los dos arquitectos resulte mas proxima.'

En ciertas ocasiones, algunos de los colaboradores de Le Corbusier, en
concreto German Samper, recuerda que el maestro insistia en que “hay
que cargar la semilla, no la flor”.? Le Corbusier a todas luces era cons-
ciente de la relevancia de su papel en la historia y del impacto que en
los jévenes colaboradores causaba su proximidad. Con esta frase los
alentaba a aprender de él de una forma auténtica, es decir, asimilando
las bases de un oficio.

Segun diversos relatos, durante la época en la cual el joven Salmona
permanecié en el 35 rue de Sévres, en el plano personal se situé siem-
pre a la contra de Le Corbusier y se esforzé por mantener una cierta
autonomia. Al intentar descifrar las claves de dicha oposicion, es posi-
ble lanzar la hipdtesis de que esta no estuviera fundada en cuestiones
estrictamente arquitectonicas. Quizas el encuentro de dos tempera-
mentos fuertes y una profunda diferencia en cuanto a sus actitudes po-
liticas dificultaron una relacién fluida. La rebeldia de Salmona lo llevé
incluso a pervertir las normas de registro de los proyectos del taller de
Le Corbusier, al firmar el Livre Noir en varias ocasiones bajo un nombre
falso. Por su propio testimonio se sabe que utilizé el nombre de Walter,
y efectivamente es posible rastrear como este aparece registrado en el
libro en diversas entradas.® Asi mismo, hay una gran diferencia entre el
nimero de dibujos firmados por Salmona y por German Samper, que
permanecié menos afos en Paris.* Incluso la duracion exacta de la per-
manencia de Salmona del taller de Le Corbusier también es incierta.®

Por todo lo anterior se puede constatar la dificultad de poder rastrear
con precisién la historia de los hechos que acontecieron durante esos

Figura 1. Rogelio Salmona, junto a Balkrish-
na Doshi y André Maisonnier en 1935, rue de
Sévres. Todos los derechos para la obra de Le
Corbusier © FLC-ADAGP.
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anos. Resulta paraddéjico ver como el maestro se esforzé de forma siste-
mética y constante por ir construyendo el registro de su propia historia;
mientras que el discipulo —rebelde e iconoclasta— se dedic6 a introdu-
cir pequenas distorsiones y pistas falsas para desdibujar la propia.

Si bien los hechos se resisten, los dibujos y el trabajo permiten trazar
una historia paralela, quizds menos precisa y mas sujeta a interpreta-
cién, pero no por ello menos cierta. Para intentar dar luz a la hipétesis
que se avanza en este articulo, se va a empezar mirando qué proyecta-
ba Le Corbusier en aquellos anos, independientemente de la colabora-
cion de Rogelio Salmona en ellos.

Segun los datos que figuran en los archivos de la Fondation Le Corbu-
sier, durante el periodo comprendido entre 1944 y 1958, lapso que abarca
4 anos antes y después de la estancia de Rogelio Salmona en el taller de
Le Corbusier, se abordaron alli 86 trabajos diferentes. De estos, 59 eran
proyectos de edificacién propiamente dicha (construida, solo proyecta-
da o imaginada), 10 se centraban en propuestas urbanas, 9 constituian
intervenciones en el territorio, sobre todo vinculadas al tratamiento del
paisaje en Chandigarh y, por Gltimo, se cuentan 3 estudios tedricos.®
Entre aquellos 59 estan algunos de los mas importantes del periodo de
madurez de Le Corbusier.”

Al revisar estos proyectos de arquitectura, es posible identificar diver-
sas lineas de investigacion o diversos tipos de edificios, que se van repi-
tiendo, perfeccionando y solapando a lo largos de los afnos. Atendiendo
a los proyectos realizados, enumerados anteriormente, podemos ver
cémo en el estudio de Le Corbusier se estdn acometiendo cinco tipos
distintos de edificios: 1) bloques lineales de alta densidad para vivienda
u oficinas; 2) construcciones de planta cuadrada para viviendas singu-
lares, oficinas y museos; 3) proyectos de infraestructuras o intervencién
en el paisaje; 4) edificios representativos de programa y forma com-
pleja, y 5) un conjunto de obras de menor envergadura en las que se
investiga en torno a una construccién con materiales autéctonos y més
expresivos.?

Vemos como, en un mismo momento y en lugares préximos, Le Cor-
busier puede estar llevando simultaneamente proyectos que recorren
caminos casi antagénicos. Véase, por ejemplo, el caso de la Unité
d’Habitation de Marseille, frente a exploraciones también residencia-
les como Roq et Rob, la Sainte Beaume, La Citadelle o la Maison type
Rochelle.
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Figura 2. Le Corbusier: Unité d'Habitation de Marseille, 1945. FLC25369. Todos los derechos para la obra de Le Corbusier
© FLC-ADAGP

Figura 3. Le Corbusier: La Sainte Beaume, 1948. FLC11715. Dibujo: Clémot. Todos los derechos para la obra de Le Cor-
busier © FLC-ADAGP.
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En Le Corbusier. The Poetics of Machine and Metaphor, Alexander Tzionis
explica que Le Corbusier nunca fue fiel a un Gnico proyecto. Lo compa-
raba a don Juan, ya que siempre llevaba varios trabajos a la vez. Tzionis
atribuye esto, entre otras razones, a una necesidad intelectual de efi-
ciencia creativa que inducia a Le Corbusier a probar en paralelo diversas
soluciones a cuestiones puntuales preestablecidas.’

Efectivamente, esta necesidad de “eficiencia creativa” a la que alude
Tzionis es una constante en el trabajo de Le Corbusier, como una re-
cherche patiente, organizada y sistematica, que “utilizaba” los distintos
proyectos que se le encargaban o que él mismo promovia, como labo-
ratorios para indagar cuestiones que trascendian lo inmediato que se
estaba proyectando. Las blsquedas apuntaban a aspectos diversos que
muchas veces no eran explorables en un mismo proyecto."

En los “Cinco puntos para una nueva arquitectura”, Le Corbusier inicia
su apartado relativo a los pilares diciendo: “Resolver un problema de
manera cientifica quiere decir, de entrada, diferenciar sus elementos”."
Quizés esta frase, referida en este contexto a un aspecto especifico de
su pensamiento arquitecténico, pueda ser extrapolable a un método
de trabajo que contempla por separado los distintos factores que de-
terminan la génesis de un proyecto arquitecténico y de una manera
paciente y metddica son recombinados. Estos cinco puntos aluden a
esta voluntad de disociacion y de “busqueda paciente”, y aunque exce-
sivamente esquematicos para explicar la produccién de Le Corbusier,
si dan pistas sobre la permanencia de una manera “cientifica” de plan-
tearse los problemas.

En Vers une architecture, Le Corbusier nos habla de la necesidad de un
estudio profundo de las partes para lograr “vencer al adversario”. Con
esto quizas se refiera a la necesidad de superarse a si mismo, de per-
feccionary pulir su propia produccion, que debe ser encaminada segin
un proceso de “seleccién mecanica”, como los griegos alcanzaron en el
Partenon.' “Aceptar, integrar, redescubrir” eran, segin Doshi, palabras
recurrentes del maestro, de quien decia que era siempre capaz de con-
vertir las limitaciones en ventajas.”

En los trabajos acometidos durante esos anos, y a modo de tentativa, se
pueden enumerar las siguientes lineas de investigacién abordadas por
Le Corbusier:

e Laadscripcion de un determinado tipo de planta a la resolucién de
programas concretos, y sus implicaciones respecto a las posibili-
dades para compartimentar el espacio y modos de circular en su
interior.

¢ Larelacion entre tipo de planta y estructura que la vértebra.

* Lamanipulacién en la percepcion de los edificios y de los espacios
interiores en funcion de su composicién y de su construccién (in-
cluso la elecciéon de materiales y sus formas de relacién).
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* La exploracion de vias diversas para establecer una relacién entre
el objeto construido y el paisaje.

Para poder llevar a cabo este trabajo sisteméatico, esta labor de busque-
da consciente y organizada, es licito suponer que la adscripcién de los
colaboradores a los diferentes proyectos era, a lo largo del tiempo, ab-
solutamente intencionada y coherente. El estudio de los proyectos en
los que estuvo involucrado Rogelio Salmona, durante los afos que per-
manecié en el 35 rue de Sevres, arroja una visién muy coherente sobre
esta cuestiéon. Aparece claro como la blsqueda llevada a cabo en los
distintos proyectos, si bien atendia a las particularidades de cada uno
de ellos, dejaba patente la existencia de uno o varios hilos conductores
que vertebran el trabajo efectuado en ese determinado periodo. Si se
dejan de lado las propuestas urbanas en las que se vio involucrado el
arquitecto colombiano,' se afirma que existe una gran coherencia en
el tipo proyectos a los que fue asignado. Basicamente, trabajo6 en edifi-
cios de dos tipos: blogues lineales de densidad, uso y alturas diversos'®
y, sobre todo, en conjuntos residenciales de densidad media y fuerte
vinculacién con el paisaje o el entorno natural.'®

Resulta de especial interés el andlisis del trabajo realizado en el se-
gundo grupo. En primera instancia, ya que es especialmente patente
la continuidad de las investigaciones y, en segundo lugar, sobre todo
quizas porque es el punto en el que es mas facil detectar la perma-
nencia de ciertos temas, asi como de una manera de hacer en la obra
que, posteriormente y tras algunos aios, desarrolla Rogelio Salmona
en solitario.

Varios de los proyectos que aqui se citan fueron realizados de manera
coincidente en el tiempo, lo que a su vez provoca que exista una gran
“permeabilidad” entre algunos de ellos. La coincidencia es tal que hace
que muchas de las soluciones se planteen de manera casi indistinta,
con muchos dibujos idénticos catalogados en dos proyectos diferen-
tes al mismo tiempo. Este hecho, en principio desconcertante, tras una
reflexion no resulta extrano, ya que los temas sobre los que se esta in-
vestigando son comunes: Le Corbusier estaba intentando afinar una
manera de construir conjuntos residenciales en entornos rurales y con
una intensa presencia del paisaje. La cuestion de la media densidad y la
blusqueda de una adecuada relacion con la naturaleza implican ciertos
temas o ciertas lineas de investigacion. Se podrian lanzar las siguientes
hipétesis sobre cudles son estos temas:

La necesidad de optimizar el “aprovechamiento” visual del paisaje, unida a
la voluntad de no ingerir en exceso sobre este. Para responder a esta cues-
tion Le Corbusier plantea soluciones en las que se trabaja con viviendas
pasantes hacia dos orientaciones opuestas, desarrolladas en profundi-
dad, y con dos fachadas estrechas. Para resolver este programa Le Cor-
busier realizé6 multiples tentativas de organizacion de la planta, pero con
todas ellas en torno a una premisa constante: la utilizaciéon de dos crujias
paralelas, definidas por tres lineas de estructura. La profundidad de estas
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crujias se fue ajustando a lo largo de los distintos proyectos; pero fue
sobre todo su ancho lo que constituyé un punto constante de busqueda.
Este trabajo habia empezado muchos afos antes.” Le Corbusier fue ha-
ciendo tanteos con diversas métricas hasta que, coincidiendo con su in-
vencién del Modulor, estabilizé dos medidas (2,26 metros y 3,66 metros),
que fueron las que utilizé practicamente hasta el final de sus dias en este
tipo de edificios. En el Village du Gouverneur, proyecto casi integramente
dibujado por Salmona, se produjo un salto a 2,96 metros.

Figura 4. Le Corbusier: La Sainte Beaume, 1949. FLC17716. Dibujo: Clémot. Todos Figura 5. Le Corbusier: Le Village du Gouverneur, 1954. FLC05563.

los derechos para la obra de Le Corbusier © FLC-ADAGP.
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Dibujo: Rogelio Salmona. Todos los derechos para la obra de Le
Corbusier © FLC-ADAGP.

La reflexion en torno a como se debe producir el encuentro con el suelo
en este tipo de situaciones. Se puede observar como Le Corbusier rea-
liza numerosos tanteos en los que se aprecia una relacion dialéctica
entre la voluntad de levantar las construcciones del suelo y el deseo de
utilizar un sistema estructural/material que se relacione con el terreno
de forma contundente. Esta cuestion, sobre la que el maestro suizo ya
no parece tener las mismas certezas que cuando estaba proyectando
en la ciudad, se encuentra estrechamente relacionada con el tipo y
forma de la estructura que sustenta el todo y de forma extensiva al
caracter material de las soluciones.
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Figura 6. Le Corbusier: Roq et Rob (concretamente Rob), sin fecha. FLC18704. Dibujo: sin identificar. Todos los derechos para la obra de
Le Corbusier © FLC-ADAGP.

Figura 7. Le Corbusier: La Citadelle (Hem Roubaix), 1953. FLC20829A. Dibujo: Rogelio Salmona. Todos los derechos para la obra de Le
Corbusier © FLC-ADAGP.

La voluntad de construir un lugar como prolongacién del entorno material
sobre el que se asienta y no simplemente como un objeto posado sobre
él. Esta reflexion implica necesariamente un trabajo sobre la condicién
material de lo proyectado, en el que se busca invertir la relacién figura
y fondo hasta ahora manejada en las Unités d’Habitation. El anclaje al
paisaje se opera de forma paralela, de manera visual y tactil, asi como
cultural, mediante el recurso a las técnicas constructivas vinculadas con
la tradicion.
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Figura 8. Le Corbusier: Roq et Rob (concretamente Rob), 1949. FLC18676. Dibujo: German Samper-Rogelio Salmo-
na. Todos los derechos para la obra de Le Corbusier © FLC-ADAGP.

Figura 9. Le Corbusier: Maison type La Rochelle, 1953. FLC20766. Dibujo: Rogelio Salmona. Todos los derechos para
la obra de Le Corbusier © FLC-ADAGP.

La necesidad de controlar la escala mediante la fragmentacién visual de
las soluciones. Como consecuencia de esto, estudia diversas soluciones
de cubierta y alineacion de las células, buscando siempre una lectura
individualizada de las unidades de vivienda. El recurso a la béveda es
practicamente una constante en todos estos proyectos. Este elemento,
ala vez que hace las veces de puente con la historia y las formas verna-
culas de construccién, posee un fuerte acento en la definicién espacial
de las estancias.
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Figura 10. Le Corbusier: Maisons Jaoul, 1952. FLC09957. Dibujo: Salmona-Sachinidis-Kim. Todos los derechos para la
obra de Le Corbusier © FLC-ADAGP.

Figura 11. Le Corbusier: Village du Gouverneur, 1954. FLC29113. Dibujo: Rogelio Salmona. Todos los derechos para la
obra de Le Corbusier © FLC-ADAGP.

Al estudiar el trabajo de Rogelio Salmona, se reconocen muchas de las
preocupaciones enunciadas y, sobre todo, es posible detectar una disci-
plina de trabajo analoga a la de su maestro. A saber, una manera siste-
matica de abordar los proyectos, disociando y recombinando elementos,
refinando hasta el extremo su propio trabajo. En su caso, la herencia es
algo mucho mas profundo que se encuentra en la esencia de un modo
de interpretar la arquitectura y el oficio.

A diferencia de Le Corbusier, Salmona no realizd6 muchas investigacio-
nes simultaneas, sino que estas fueron, mas bien, sucesivas o, como
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mucho, solapadas en el tiempo dos a dos. El gran abanico de temas
abordado por Le Corbusier, ademas del extenso nimero de proyectos,
estan vinculados a las caracteristicas de su taller. El 35 rue de Seévres
fue un lugar en el que colaboraban muchas personas a un mismo tiem-
po, mientras que la oficina de Rogelio Salmona fue el lugar en el que
trabajaban él y unos contados colaboradores (delineantes y arquitec-
tos), y esto deliberadamente fue siempre asi. Aun cuando en la obra de
Salmona es posible detectar varias vias de investigacion (en torno a la
ciudad, a las agrupaciones de vivienda colectiva, a la construccién de
edificios de vivienda escalonados en altura) el recurso al patio es una
constante en muchas de sus obras. Estas investigaciones le permitiran
profundizar en una de sus obsesiones mas recurrentes: la nocion de
limite, la relaciéon entre el interior y el exterior, entre el aquiy el cosmos.
Una cita recurrente del arquitecto eran las palabras de Robert Frost:
“Cuando construyo un muro / dos cosas me pregunto: / qué tanto que-
do afuera, / qué tanto quedo adentro”.'® Detectar las claves que poco a

Figura 12. Rogelio Salmona: casa en El Poblado, 1968. Planta. Fuente: ©Fundacion Rogelio Salmona (HG002-03B-045).

Dibujo: Leonor Martinez-Jaime Castell.
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poco fueron dando forma a esta manera de concebir los edificios y de
dar forma al espacio es el objetivo que plantea este escrito.

Para ilustrar esta hipétesis se van a analizar cuatro proyectos residen-
ciales de Rogelio Salmona en los que poco a poco el arquitecto va in-
dagando en torno a la manera de proyectar a partir del patio. EIl marco
temporal elegido (1968-1979) empieza con el que se considera es el
primer proyecto en solitario en el que utiliza este recurso, la Casa en el
Poblado,” y se cierra deliberadamente justo antes del proyecto para la
Casa de Huéspedes llustres de Colombia (1980-1982) que, desde nues-
tro punto de vista, constituye la culminacién de este proceso de bus-
queda iniciado en 1968. Para ilustrar este razonamiento los proyectos
elegidos son: la Casa en el Poblado o Casa Gutiérrez (1968), la Casa en
el Refugio o Casa Amaral (1968-1969), la Casa Alba o Casa en el Chico
(1969-1970) y la Casa Franco o Casa en Tabio (1978-1979).%°

Figura 13. Rogelio Salmona: Casa en el Refugio, 1968-1969. Planta. Fuente: ©Fundacién Rogelio Salmona (JA001-02D-134).
Dibujo: A. R.
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Figura 14. Rogelio Salmona: Casa en el Chicé, 1969-1970. Planta. Fuente: ©Fundacioén Rogelio Salmona
(AL003-02B-094). Dibujo: Leonor Martinez-Julio Abel Sanchez.

Figura 15. Rogelio Salmona: Casa Franco, 1978-1979. Planta. Fuente: ©Fundacion Rogelio Salmona
(CF001-02D-131). Dibujo: sin identificar.
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En estos proyectos y en los sucesivos, paulatinamente, Salmona va re-
finando su trabajo en torno a los espacios abiertos como articuladores
de la arquitectura. Como se enunciaba en el caso de Le Corbusier, esta
reflexién viene articulada alrededor de la combinacién de un name-
ro limitado de factores, probablemente no establecidos a priori, pero
si absolutamente identificables y recurrentes. Veamos los principales
fundamentos clave de esta blsqueda.

En primer lugar, podemos enunciar los grandes temas presentes en
estos proyectos y luego las herramientas para llevarlos a cabo. En 1960,
poco después de su regreso a Colombia, Rogelio Salmona escribe el
conocido texto “Allende los patrones”, en defensa de la propuesta
presentada por Fernando Martinez Sanabria al concurso para el Cole-
gio Emilio Cifuentes. Traemos a colacién este escrito, ya que en este
Rogelio Salmona, aparentemente hablando de las virtudes del citado
proyecto, anticipa y sintetiza muchos de los que seran sus temas de
trabajo a lo largo de los anos:

* La necesaria consideracion del paisaje y de su imbricacién con la
arquitectura.

* El entendimiento de la arquitectura desde su vivencia eminente-
mente espacial.

e Laincorporacion de los espacios abiertos como articuladores de la
arquitectura.

e La consideracion de cuestiones como la luz, la sombra, la decora-
cién o los materiales como materiales de proyecto.

Una vez enunciados los temas y para perfilar esta investigacion se en-
tiende que se implementaron una serie de herramientas que se enun-
cian a continuacién:

La reticula como herramienta de orden,
proporcion y medida

Desde el proyecto de la Casa en El Poblado, es perceptible la aparicion
de una reticula métrica que, sin introducir propiamente una modula-
cion, ordena la composicion. Esta reticula varia ligeramente en las dis-
tintas casas, no obstante permanece siempre presente como una he-
rramienta clave en la proporcion de los espacios.?' El redibujo de estos
cuatro proyectos nos ha permitido comprobar algo que a simple vista
de los dibujos ya se intuia: el recurso a una composiciéon ordenada y
a una métrica extremadamente precisa aparece como la clave para or-
denar el todo. La indagacion sobre la dimension idénea de la reticula,
nos recuerda el proceso llevado a cabo en varios casos por el propio
Salmona en el Taller de le Corbusier, concretamente en las variaciones
dimensionales del ancho del médulo estructural en los proyectos de
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crujias paralelas manifiestas. Asi mismo, es importante nombrar que
en la casa Franco aparece casi por primera vez el estantillén, recurso
utilizado por Rogelio Salmona para modular los proyectos a partir de
la dimension del ladrillo. A su manera, el arquitecto colombiano estaba
perfilando un sistema propio de medida y proporcion. A diferencia del
Modulor, el sistema propuesto por Salmona vinculaba a la vez la pro-
porcién, que modula el aspecto visual y perceptivo, y la construccion,
que define el caracter material de los espacios. Es oportuno mencionar
aqui unas palabras del propio Salmona:

Para hacer un proyecto uno necesita referencias, necesita tener certe-
zas, necesita tomar medidas que sean “corroborables” por la emocién.
Es decir, si uno quiere hacer, digamos, un patio —por decir algo— que
tenga 20x20: 20 metros por 20 metros y 3 metros de altura, équé refe-
rencias tiene uno para saber que hay en esa propuestauna armonia que
uno quiere dar? Pues el mejor elemento, el mejor —el mejor metro iba a
decir— no es el metro, es justamente la memoria.?

La posicion del acceso/los recorridos

El trabajo en torno a la manera como se circula a través de los espacios
de la casa permite a Salmona ir matizando y precisando la relacion
de estos con el patio y con el caracter que este adquiere dentro del
conjunto.

Para lograr una adecuada concatenacion de los espacios es necesario
definir una estrategia clara en cuanto a las circulaciones y los accesos.
El trabajo alrededor de estos resulta especialmente claro y sugestivo
en los cuatro ejemplos y se lleva a cabo gracias a la variacién de tres
parametros: la posicién y secuencia del acceso, la configuracion de la
manera de circular en torno al patio y la manera de acceder a él y, por
ultimo, la relacion en seccion existente entre el patio, la circulacion y
las estancias.

La Casa en El Poblado es la Unica a la que se accede a través del patio.
Esta decision es esencial en su percepcion y experiencia al convertirse
necesariamente en un espacio direccional y de transito obligado. Tras
el ingreso, y a nivel del patio, se encuentra un deambulatorio perime-
tral que da acceso a las diferentes estancias.

En la Casa Amaral el acceso es un espacio diferenciado, situado en su
perimetro exterior al margen del patio. Las circulaciones horizontales
desaparecen y los espacios se conectan en algunos casos de forma
visual, mas no fisica. La desaparicion del deambulatorio genera una
relacién mas intensa entre el patio y las estancias directamente vincu-
ladas a este. Tal relacion se potencia con la continuidad del nivel del
pavimento interior que se prolonga bajo el alero.
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La Casa Alba da un paso mas en la particularizacién de las circulacio-
nes y el acceso. Este se construye como una secuencia espacial. En
primer lugar, se asciende por cuatro escalones y se recorre tangen-
cialmente a una serie de espacios abiertos, patios o porches, hasta la
puerta que conduce a un recibidor. Este transito se produce bajo una
cubierta plana a diferencia del resto de la vivienda resuelta con cubier-
tas inclinadas. En el interior, una circulacién claustral da acceso a las
distintas dependencias. En este caso, existe un desnivel entre patio,
deambulatorio, las estancias y el exterior.

Una cierta axialidad preside la percepcion de este patio. Sus lados cortos
son anélogos; los largos difieren entre si, y son los Unicos desde los que es
posible acceder al patio. En el frente recayente a la bateria de habitaciones
se dispone una puerta doble, centrada y enrasada con el pano acristalado.
En su lado opuesto, mas macizo, se produce el decalaje de su parte cen-
tral —con un gran ventanal en su centro— y dos accesos tangenciales a
través del deslizamiento de los planos laterales. Esta operacion paradoéji-
camente nos devuelve a la diagonal de la Casa Amaral, aunque de forma
menos directa y sugerida por sus visuales. La decisién de cerrar este lado
del patio puede responder a diversas razones. Sin embargo, nos parece
muy relevante la que vincula la manera de acceder con una voluntad de
evitar la vision de la totalidad del patio desde el acceso.

Paulatinamente se asiste a un proceso de definicion de los limites de
la percepcion de cada uno de los espacios, en particular del patio, que
se convierte en un espacio en si y no en subsidiario de otros. Hay que
Ilegar hasta el patio, nunca encontrarlo por defecto.

En la Casa Franco, gran parte de las estrategias de acceso utilizadas en
la Casa Alba se mantienen y se potencian, con un cambio fundamental
por la eliminacién del deambulatorio. Esta decisién implica otro modo
de entender el patio, al dejar de ser un espacio que se rodea y se con-
templa como un todo continuo, para solo poder ser observado desde
las distintas estancias, y cuyo disfrute pleno implica la decision delibe-
rada de salir a él, solamente posible desde la zona de estar y la sala de
juegos. Esta operacion se acompana de la simplificacién de la seccién
con respecto al movimiento del plano de suelo.

La organizacion de la planta a partir de unidades
de programa espacialmente afines

Una de las obsesiones constantes tanto en Salmona como en Le Cor-
busier fue la de la identidad espacial de las estancias, al entender que
la manipulacion simultanea del plano del suelo y del plano del techo
pueden contribuir a cualificar los distintos espacios. De hecho, veia-
mos unas lineas mas atras como en la definicion de la célula basica
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de los proyectos residenciales de Le Corbusier el recurso a la béveda
permitia poner el acento en estas cuestiones.

En todos estos proyectos es posible identificar una premisa de organi-
zacion funcional que, a la vez que ordena el programa, da pie a la exis-
tencia de una espacialidad diversa en funcién de los distintos nucleos
programaticos. Esta estrategia permite dotar de una identidad propia a
cada uno de los brazos edificados en torno al vacio y mostrar como una
forma aparentemente continua, homogénea y preestablecida, el patio, es
capaz de reunir a su alrededor espacios desiguales y de caracteristicas
intencionadamente diversas.

Es interesante notar como en los cuatro casos se trabaja en una bus-
queda dual: la de una mayor definiciéon y unidad en el patio, que busca
relacionar este en continuidad con el paisaje lejano y la construccion
de un interior diverso a partir de la concatenacion de espacios conclu-
sos, formal y espacialmente definidos.

La configuracion del contorno exterior/el encuentro
con el suelo y con el paisaje

En estos cuatro proyectos resulta significativo constatar que, a pesar
de que el patio podria sugerir la creacion de un espacio introvertido, el
tratamiento de los limites de las casas en su relacion con el entorno na-
tural da lugar a situaciones claramente elaboradas. Los mecanismos
de contacto con el exterior, sea este el entorno circundante, el paisaje
lejano o el firmamento, son duales y proceden del trabajo simultaneo
con el basamento y la cubierta.

En las cuatro casas se genera una suerte de podio mediante el cual se
crea un plano de apoyo de transicién entre lo natural y lo construido.
Este podio cumple un doble objetivo: permite a lo construido enfren-
tarse de manera unitaria con las contingencias del paisaje y conforma
espacios de transicion abiertos pero delimitados, mediante los cuales
se refina un sistema de filtros entre el interior y el exterior.

Las cubiertas inclinadas hacia el patio, utilizadas en las tres primeras
casas, también cumplen un papel preponderante, ya que en ellas la
diagonal compositiva (coincidente con la limahoya) fuerza una lectura
unitaria de la cubierta, y dirige la mirada, en diagonal, hacia el paisaje
lejano y hacia el firmamento.

En la Casa Franco se apuesta por una mayor complejidad en las cubier-
tas. Su construcciéon con losas de hormigdén permite una mayor liber-
tad para practicar perforaciones, que Salmona aprovecha retomando
cuestiones muy incipientemente enunciadas en la Casa en El Poblado.
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Figura 16. Esquemas comparativos (planta): Casa en El Poblado y Casa en el Refugio.
Redibujo a partir de los planos originales: Clara E. Mejia.
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Figura 17. Esquemas comparativos (planta): Casa en el Chicé y Casa Franco.
Redibujo a partir de los planos originales: Clara E. Mejia.
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Figura 18. Esquemas comparativos (seccion): Casa en El Poblado, Casa en el Refugio, Casa en el Chico
y Casa Franco. Redibujo a partir de los planos originales: Clara E. Mejia.
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Los lucernarios interiormente manifiestan el transito entre espacios o
permiten vislumbrar el cielo y, asi, “encontrar el limite a la espaciali-
dad”. Asimismo, lucernarios y chimeneas desempefan un papel im-
portante en la configuracion exterior en un dialogo de voliumenes frag-
mentados y dirigidos hacia al cielo. Otra consecuencia importante del
cambio de sistema constructivo es la apariciéon de la cubierta plana,
susceptible de ser recorrida, pero en este caso no lo es, auin no...

El trabajo relacionado con el “limite de la espacialidad” se invierte. En
los casos anteriores las cubiertas a un agua tendian a hacer del patio
un punto de convergencia, en el que se concentraba el espacio a su
alrededor y dirigia la mirada hacia el cielo siguiendo sus pendientes. En
la Casa Franco se produce un cambio esencial: el cielo ya no se aprecia
solo desde el patio, sino que se introduce en el espacio interior a través
de sus lucernarios.

Tras estas lineas vemos como, en el caso de ambos arquitectos, es po-
sible establecer un discurso lineal que va evolucionando, pero también
cémo es posible reconocer infinitas permanencias. Entre una mirada
que se dirige hacia lo porvenir y un saber que permanentemente se
asienta y se remite a lo ya aprendido discurre su manera de hacer. Ro-
gelio Salmona, sin duda, incorpor6 en su practica profesional muchas
de las claves para entender el oficio, aprendidas junto a Le Corbusier.
Entre las herencias mas sélidas cabria mencionar el entendimiento del
proyecto de arquitectura como una labor de blusqueda paciente y orga-
nizada, la conciencia de la importancia de recurrir a la medida, a la pro-
porciony a la geometria precisa para lograr un todo armonioso y el saber
mirar con los ojos bien abiertos para integrar en el hacer, ademas de las
cuestiones estrictamente disciplinares, todo lo que ensenan la historia,
la geografia, las artes y en un amplio sentido la tradicion.
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