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Resumen

En el contexto de la posguerra, la produccion de un importante y activo sector de los arquitectos
colombianos empezd a ganar espacio en las publicaciones internacionales y posiciond a Colombia
en el mapa del modernismo. Con la lectura de algunas de las mayores revistas de arquitectura
publicadas en Europa, Estados Unidos y América Latina se dibuja un cuadro preciso sobre la val-
oracion de esta produccion, que resistio hasta los afios setenta. Luego, esta imagen empezé a
desaparecer del discurso critico e historiografico, resultado de un nuevo clima, basado en la nos-
talgia por un mundo no globalizado que se refugiaba en la recuperacion de lo *humano” y de un
esencializado caracter nacional.
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Abstract

After WW2, an important and active group of Colombian architects got involved in a process of
modernization still primarily intended as a technical challenge. Their architectural production
started being featured in international publications, positioning Colombia in the world map of
modernism. The review of some of the major architectural magazines from Europe, USA and
Latin America defines a clear frame on the reception of this production, from which the work of
professionals trained in the USA and their bold structural experimentations in concrete stood out.
In this way, the image of Colombian modernism was constructed, lasting until the 1970s. Then,
this image started disappearing from the critical and historiographic discourse, as a result of a
new cultural climate, based on the nostalgia for a non-globalized world, which looked back at the
category of “human” and an essentializing national character.

Keywords: historiography; modernism; technique; reception; identity

[20] Enerode 2021. E-ISSN 2215-969X. Bogota, pp 20-27. https://revistas.uniandes.edu.co/journal/dearq



Introduccidn

La arquitectura moderna de Colombia es interna-
cionalmente conocida y valorada. En la actualidad,
cualquiera que posea algun interés por esta disci-
plina conoce las transformaciones introducidas por
vistosas obras publicas en ciudades como Mede-
llin o Bogota. Hasta hace muy poco, sin embargo,
ese mismo supuesto observador global se hubiera
limitado a identificar como el mas importante ar-
quitecto colombiano a Rogelio Salmona vy, proba-
blemente, a su arquitectura como el producto de un
inteligente rescate de una tradicion local.

Asi, la historia de la arquitectura moderna en
Colombia vendria a tener al dia de hoy dos etapas
principales: la del padre fundador (y sus hermanos)
y la de sus hijos (con impulsos parricidas como cual-
quier hijo bien nacido). Los autores de este ensa-
yo creemos, sin embargo, que esta es una historia
mutilada, porque antes de que emergiera el genial
autor de las Torres del Parque, Colombia conté con
una extraordinaria produccion modernista que la
historiografia de las décadas recientes se ocupd de
cancelar o, al menos, de minusvalorar. Trataremos
de mostrar que esto es asi y de explicar brevemente
el porqué de esa mutilacion.

En los afios inmediatamente posteriores a la Segun-
da Guerra Mundial, y en contraste con la devasta-
cion y con los aun persistentes dolores que aqueja-
ban todavia a buena parte del mundo afectado por
el conflicto, los paises latinoamericanos disfrutaban
de un presente optimista y en apariencia promete-
dor. Importantes masas campesinas cifraban en la

emigracion hacia las ciudades sus esperanzas de su-
peracion y las élites dirigentes imaginaban que seria
posible reproducir el camino de crecimiento que ha-
bian seguido los paises mas exitosos; un éxito que
en la posguerra se identificaba con Estados Unidos.
Con la Misidn Currie, Colombia fue el primer pais
latinoamericano que procurd incorporarse al nue-
vo esquema financiero internacional que emergia
de Bretton Woods. Cuando aun no existian los blo-
ques africanos, mediorientales o asiaticos, mas alla
de sus debilidades y de sus rencillas internas, en la
recientemente creada Organizacion de las Naciones
Unidas, los paises al sur del rio Bravo constituian un
bloque considerable, cuyo peso devenia al menos en
acciones simbdlicas, como el hecho de que la ges-
tion del nuevo edificio de la Organizacion en Nueva
York fuera asignada al colombiano Eduardo Zuleta
Angel, a la vez que dos sobre los diez miembros del
equipo de proyecto del edificio fueran arquitectos
de la regidn. Ser modernos no parecia una utopia
inalcanzable, en la medida en que se apostara a una
adopcion sin hesitaciones a las nuevas tecnologias.

Un importante y activo sector de los arquitectos co-
lombianos de esos afios intentd guiar su obra den-
tro del marco de tales ideas. Asi, desde 1946, la pro-
duccion colombiana empezé a ganar espacio en las
publicaciones internacionales. Al releer algunas de
las mayores revistas de arquitectura publicadas en
Europa, Estados Unidos y América Latina* se dibuja
un cuadro muy claro sobre la valoracion que tuvo, en
la cual destacaban las obras de profesionales de for-
macion norteamericana, sus experimentaciones en

1. Considerada la importancia de la hemerografia como fuente primaria para esta investigacion, son necesarias algunas
aclaraciones. En primer lugar, por razones de “agilidad” del texto, se citaran de manera completa, incluyéndolos en la
lista de referencias final, solamente los articulos de revistas de los cuales se traen citaciones o informaciones detalladas.
De otra forma, la simple mencion a la publicacion de una obra de arquitectura en una revista se hara indicando el nombre
de larevista, el nUmero y el afio. En segundo lugar, se quiere subrayar que, si el articulo no presenta autor explicito, se ha
elegido indicar como autor el nombre de la revista, para que los editores asuman asi la autoria correspondiente.
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estructuras de concreto y un desprejuiciado uso de
nuevas técnicas y materiales. Revistas y libros ayu-
daron a cimentar una imagen clara del modernismo
en Colombia; sin embargo, en los afios setenta esta
arquitectura empezo a ser vista como demasiado
internacional y, por lo tanto, inadecuada para repre-
sentar un caracter auténticamente nacional. El paso
siguiente fue su desaparicion del discurso historio-
grafico y del espacio de la investigacion académica
y, finalmente, la construccién de una nueva imagen
de la arquitectura colombiana contemporanea.?

La excelencia técnica en la época de la ilusion

Después de una década de experimentaciones, al
menos en parte patrocinadas por el Estado moder-
nizador de los gobiernos liberales, en las crecientes
turbulencias politicas de los afos cuarenta, y hasta
a pesar de ellas, un variado grupo de arquitectos
e ingenieros posicioné a Colombia en el mapa del
modernismo internacional. Con limitados recursos
publicos y, a menudo, a través de sus empresas
privadas, ellos desarrollaron una arquitectura de
excelente calidad constructiva y reconocida funcio-
nalidad. Aunque el pais volvia a precipitarse al abis-
mo del conflicto politico tras el asesinato de Jorge
Eliécer Gaitan, en 1948, al mismo tiempo empezaba
el reconocimiento internacional de la labor de estos
arquitectos, comprometidos con un proceso de mo-
dernizacion, como deciamos, aun entendido como
un desafio eminentemente técnico.

En ese aflo, una extraordinaria obra de arquitectura
eingenieriallego en las paginas de las mayores revis-
tas internacionales del sector. Se trataba del estadio
de béisbol 11 de Noviembre, en Cartagena de Indias,
levantado en tiempo récord, segun el proyecto de
Jorge Gaitan Cortés, Edgar Burbano, Alvaro Ortegay
Gabriel Solano, con los calculos estructurales de Gui-
llermo Gonzalez Zuleta. En Estados Unidos, los edi-
tores de Architectural Record subrayaron la atrevida
estructura en voladizo de la cubierta. Tan atrevida

N

Architectural Record, “Pitching a Bold Curve in Concrete”.
The Architectural Review 105, n.° 629 (1948).

Nuestra Arquitectura, “Solano, Ortega, Gaitan”.

Médulo, n.° 13 (1959).
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Concrete Quarterly, “A Boldly Cantilevered”.

10. L'Architecture d’Aujourd’hui, “"Oeuvre d'architectes formés”.

11. Arquitectura México, n.° 68 (1959).
12. L’Architecture d’Aujourd’hui, n.° 89 (1960).
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que pidieron la opinién de algunos ingenieros neo-
yorquinos. En el texto, se remarcd la rapidez y la ca-
lidad de la ejecucion de esta obra publica, pero sobre
todo se destacé la conexion entre los disefiadores y
Estados Unidos: Ortega y Solano habian estudiado
en Harvard (y antes en McGill y University of Penns-
ylvania, respectivamente), y Gaitan en Yale. Sin em-
bargo, con esta obra de tan atrevida invencion plas-
tica, ellos parecian alejarse de una supuesta “timidez
anglosajona” en el ambito estructural .3

En los afos siguientes, este proyecto aparecid en
numerosas revistas, desde Inglaterra hasta Argen-
tina. En 1948, fue publicado en The Architectural
Review,* luego en Nuestra Arquitectura® y, mas
tarde, en la cubana Arquitectura,® asi como en re-
vistas europeas de enfoque mas técnico.” AUn en
1959, una foto del estadio aparecia en una pagina
de la revista brasilefa Mddulo.® No por casualidad,
Concrete Quarterly, editado por el Concrete Centre
de Londres, lo mostré como ejemplo de estructura
atrevida (otra vez bold), pero de inspiracion espaio-
la, a pesar de las reconocidas conexiones con Esta-
dos Unidos.® AUn mas indicativo fue el enfoque es-
cogido por LArchitectured’Aujourd’hui. El estadio se
presentd en un numero dedicado a Walter Gropius
y su influencia a través de la ensefianza en Harvard:
“Cet construction d'une grande élégance peut étre
considérée comme un exemple classique des possibili-
tés offerte par le beton armé”.** Diez afios mas tarde,
otra estructura deportiva en voladizo, el Hipédromo
de Techo, disefiado por Alvaro Hermida Guzman
con el ingeniero Guillermo Gonzaélez, fue publicada
en México* y Francia.*?

La experimentacion en concreto, llevada a cabo
con ingenio y maestria plastica, pero mas que todo
con racionalidad y economia de recursos, empezo
a definir asi la imagen del modernismo colombia-
no. En este cuadro sobresalian los arquitectos que
habian trabajado en el proyecto de Cartagena y se
enfatizaban sus relaciones con las mas avanzadas

Mondragdn Lépez y Lanuza Rilling, “El intricado juego de la identidad”.

Arquitectura, n.° 237 (1953). En el mismo numero fue presentado el estadio El Campin de Bogota y un texto tomado de Proa.

Informes de la Construccion 7, n.° 1 (1948); Schweizerische Bauzeitung 70, n.° 25 (1952).



experiencias de ensefianza en Estados Unidos. La
red profesional y académica de Harvard definia un
marco muy claro en la recepcion de estas obras. En
Argentina, Ortega y Solano encontraban espacio en
Nuestra Arquitectura. Sobre el estadio se notaba que
el hormigdn representaba el *
econdmicamente mas accesible” y se subrayaba la
racionalizacion de la estructura, de la cual habia sido
eliminado cualquier elemento superfluo, hasta el re-
lleno entre hierros del voladizo.®

elemento estructural

De manera parecida, en torno a un edificio de depar-
tamentos se relevaba la racionalizacion de los espa-
cios y el aprovechamiento de todos los materiales
disponibles, del hormigoén a la madera.* El mismo
Ortega estuvo trabajando entonces en Buenos Ai-
res y la pertenencia a esta red, que incluia a Marcel
Breuery al argentino Eduardo Catalano, claramente
favorecio la difusion de sus obras. Al final de 1949,
con material recogido de Proa, en otro niUmero de
la revista comparecieron tres proyectos de Ortega,
Solano y Gaitan.”s Las palabras clave, como otras
veces, fueron economia, sencillez, l6gica, sobriedad
y uso de materiales locales. Casas disefiadas por
estos profesionales, asi como por Cuéllar, Serrano
& Gomez y otros mas, desarrollaban los conceptos
defendidos por Gropius y Breuer, como se obser-
vaba desde las paginas de la revista A Arquitectura
Portuguesa e CerGmica e Edificagdo.*®

Ortega y Solano, tanto por su red profesional
como por su posicion de vanguardia en el ambi-
to de la prefabricacion,” gozaron en esos afos de
buena visibilidad internacional, sobre todo en las
revistas norteamericanas. Fotografias de la es-
tacion de buses de Bogota y de la construccidn
de viviendas econdmicas con el método vacuum-
concrete, del cual Ortega poseia la patente para
Colombia, acompanaron un detallado articulo de
The Architectural Forum sobre las bovedas de con-

13. Nuestra Arquitectura, “Solano, Ortega, Gaitan”.
14. Nuestra Arquitectura, “Edificio de departamentos”.

15. Nuestra Arquitectura, n.° 10 (1949).

creto.® Del mismo modo, estas imagenes y las de
la Capilla del Gimnasio moderno de Juvenal Moya
fueron utilizadas en otro articulo sobre bdvedas y
cascaras en concreto.” Ortega llegd a construir en
Filadelfia una piscina cubierta con elementos pre-
fabricados.*® En un texto de Architectural Record
se explico su método para superponer las bovedas
ligeras y utilizar la tecnologia del vacio no solamen-
te para moldearlas, sino también para levantarlas.®
El paso de Le Corbusier por el pais y su huella en la
produccion local paso casi inadvertido en el ambito
internacional, con mas que todo referencias a los
proyectos de planeacion de Josep Lluis Sert y Paul
Lester Wiener.? Entre tanto, grandes firmas, que a
menudo gestionaban también la parte constructiva
del proyecto, levantaban importantes edificaciones
comerciales, como torres para oficinas y bancos y
algunas obras publicas de calado: infraestructuras
deportivas, palacios gubernamentales, edificios
universitarios y hospitalarios. Desde Estados Uni-
dos, la mirada hacia el sur continuaba oscilando
entre voluntad de descubrimiento y benevolencia
paternalista. A la hora de hacer su seleccién para La-
tin American Architecture Since 1945, Henry-Russell
Hitchcock dedicaba gran atencion a Colombia, a
pesar de tener un conocimiento directo muy limi-
tado. Como expresidon de un “estilo internacional”
basado en la adopcién de las nuevas tecnologias,
el historiador norteamericano hacia hincapié en
las experiencias formativas de los colombianos en
Estados Unidos y sus relaciones profesionales con
el norte, subrayando las diferencias con otros pai-
ses latinoamericanos. En la exhibicion y en el libro,
la firma Cuéllar, Serrano & Gomez destacaba como
una de las protagonistas en el escenario latinoame-
ricano, y también se mencionaban Ortega & Sola-
no, Jorge Arango, Obregdn & Valenzuela, Francisco
Pizano, Bruno Violi y Juvenal Moya. La produccion
colombiana, segun Hitchcock, se caracterizaba por
su “caracter casi anglosajon”, un “disefio claro y bien

16. Citado en Furtado y Cardoso, “A mediatiza¢do do habitar”. Estas consideraciones se leyeron en A Arquitectura Portuguesa
e Ceramica e Edificag@o, n.° 5 (1954), un nUmero monografico dedicado a la casa colonial y a proyectos residenciales en
Colombia. La revista ya habia publicado otro nUmero monografico sobre el pais —n.° 2 (1952)— basado en materiales de
Proay dedicado al urbanismoy a la vivienda colectiva, incluyendo proyectos del Instituto de Crédito Territorial y de varios

arquitectos.
17. Martinez, “Un pionero de la prefabricacion en Colombia”.

18. The Architectural Forum, “Shell Concrete Today”.

19. The Architectural Forum, “A New Approach to Structures”.

20. The Architectural Forum, “Multishell Precast Concrete”.

21. Architectural Record, “Precast Shells Stacked”.

22. LArchitecture d’Aujourd’hui, n.° 33 (1950) y n.° 80 (1958); Architectural Record 114, n.° 2 (1953).
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organizado”, los “excelentes estandares técnicos”
y la “sobriedad en el disefio y sdlida técnica”, con
lo que se diferenciaba de la demas arquitecturas
del continente.® Quizas por estas mismas razones,
poco antes Sigfried Giedion habia practicamente ex-
cluido Colombia de su recopilacion A Decade of New
Architecture,* a pesar de conocer personalmente
muchos arquitectos colombianos a través de los
Congresos Internacionales de Arquitectura Mo-
derna y de saber que Josep Lluis Sert los valoraba
como los mejores en América Latina después de los
brasilefios.? Sin embargo, el suizo estaba entonces
buscando epicentros alternativos del modernismo,
mas en linea con sus planteamientos sobre la nueva
monumentalidad y las sintesis de las artes, y clara-
mente, la imagen dibujada por Hitchcock y muchas
revistas internacionales cabia muy poco en este di
curso. En cualquier caso, Colombia parecia gozar
de una cierta relevancia en el desarrollo del moder-
nismo internacional en la posguerra, a juzgar por el
historiador estadounidense, que en su Architecture:
Nineteenth and Twentieth Centuries no dudaba en
mencionar al pais a lado de Brasil, México y Vene-
zuela, aunque en este caso sin hacer referencias pre-
cisas a ningun arquitecto.?*

En Colombia, la actividad edilicia sequia fuerte en los
afos cincuenta; la construccion en concreto domina-
ba la practica, gracias también a las innovaciones del
método del reticular celulado de Doménico Parma.
Cuéllar, Serrano & Gomez lideraban la profesion y su
trabajo sequia despertando interés en las publicacio-
nes internacionales. En la revista paulistana Habitat,
el edificio del Seguros Bolivar fue presentado como
un moderno ejemplo de arquitectura para oficinas,
concebido con un disefio eficiente, una planta efec-
tivamente abierta y dotado de todas las instalacio-
nes para su perfecto funcionamiento: “A estrutura foi
executada em concreto protendido, e a impressdo que
favorece ao expectador é de uma leveza de concepgdo,
tdo pura em sua manifestacdo exteriorizante, que faz

lembrar certos aspectos da arquitetura de Mies van der
Rohe".?” Ese mismo edificio, el Ecopetrol y la sede de
la Sociedad Colombiana de Ingenieros fueron publi-
cados también en Arquitectura México.*® En Inglate-
rra, la firma protagonizé un largo articulo de Concrete
Quarterly, que recogia proyectos de varios arquitec-
tos bogotanos. En el texto, volvia a ser presentada
una imagen muy parecida a la propuesta por Hitch-
cock: “In spite of this, Colombian architecture makes
up in the general excellence of design and execution
for what it may lack in visual excitement. Finishes and
workmanship are of a standard unrivalled anywhere
in South America, as indeed is the quiet competence of
design generally”.* Sobresalian entonces los grandes
edificios de oficinas de la firma —como el Seguros
Bolivar, el Bochica, el Accion Cultural— y el nuevo
aeropuerto internacional de Bogotd, todos cons-
truidos con el sistema reticular celulado. Ademas,
fueron presentados proyectos como el Banco de la
Republica, del espafiol Alfredo Rodriguez Orgaz; el
edificio Esso, de Martinez Cardenas, y el Senda, de
Esguerra & Herrera. Igualmente caracterizados por
estructuras en concreto perfectamente ejecutadas
eran el supermercado Rayo, de Pizano, Pradilla &
Caro, y la Biblioteca Luis Angel Arango, de Esguerra,
Saenz y Samper.

En la imagen que se construia, mas que los grandes
programas publicos que habian marcado el auge
del modernismo en paises como México o Brasil,
destacaban ahora en Colombia obras privadas y
empresas que utilizaban métodos innovadores,
fueran el concreto al vacio o el reticular celulado.
Edificios comerciales e industriales, residencias
para la clase media alta y otros sofisticados progra-
mas privados, como los clubes campestres, seguian
apareciendo en las revistas internacionales.>® Fuera
de Bogota, el desarrollo de las ciudades sequia pa-
trones parecidos a los de la capital y asi también
crecia la profesion. Sin embargo, el enfoque de
los medios impresos especializados, nacionales e

23. Hitchcock, Latin American Architecture, 37y 41. Citas originales: “almost Anglo-Saxon character”, “clear and well

”ow

organized design”,

"o

excellent technical standards

1

, “sobriety in design and sound technique”.

2¢4. Enlaprimeray segunda edicion, respectivamente de 1951y 1954, Giedion solo presento el estadio de Cartagena.

25. Mumford, The CIAM Discourse.

26. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth, 412.
27. Habitat, “Edificio Sequros Bolivar”.

28. Arquitectura México, “Edificios diversos en Colombia”.

29. Concrete Quarterly, “Colombian Architecture”, 16.

30.

Una lista no completa incluye también: Jorge Arango y Obregdn & Valenzuela para el Country Club de Bogota en Arts &
Architecture 63, n.° 8 (1946), Progressive Architecture 35, n.° 3 (1954) y L’Architecture d’Aujourd’hui, n.° 8o (1958); Arango, en
The Architectural Forum 102, n.° 1 (1955) y Progressive Architecture 44, n.° 12 (1963); Esguerra & Herrera y Alberto Manrique
en L’Architecture d’Aujourd’hui, n.° 76 (1958); Violi y Robledo, Drews & Castro respectivamente en Integral, n.° 2 (1955) y n.° g
(1957); Ricaurte, Carrizosa & Prieto en Arquitectura México, n.° 66 (1959); el edificio del CINVA en Arquitectura [Cubal, n.° 235
(1952), Architectural Design 27, n.° 8 (1957), Architectural Record 122, n.° 3 (1957) y L'Architecture d’Aujourd’hui, n.° 8o (1958).
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internacionales, quedaba sobre la capital, como bien
lo evidencia la seleccidon operada por Hitchcock en
Latin American Architecture. Y antes, en el precoz
articulo de Chloethiel Woodard, en The Architectu-
ral Forum de 1946, solo se mostrd una obra de Viei-
ra & Vazquez en Medellin.3* De hecho, a pesar de
la calidad del modernismo que se desarrollaba en
muchas ciudades, esto tuvo muy poca visibilidad,
con algunas excepciones. En un largo ensayo de
L’Architecture d’Aujourd’hui, que recogia una buena
seleccion de proyectos bogotanos, se vieron tam-
bién la Fabrica Colombiana de Tabacos, de Nel Ro-
driguez y John Sierra, en Medellin, y tres casas de
los arquitectos calefios Lago & Sdenz.3* En la revista
brasilefia Acropole, después de la visita de Rino Levi
al CINVA de Bogota y su paso por Medellin y Cali,
se presentd, bajo el titulo “Arquitetura na Colom-
bia”, tal vez con un sentido de representatividad,
el edificio de apartamentos Santa Monica en Cali,
de Borrero, Zamorano & Giovanelli,3 una de las fir-
mas mas interesantes de la década. Sin embargo,
la imagen de la Arquitectura en Colombia, como de-
mostraba el libro de Carlos Martinez, 3 hasta en su
segunda edicion, sequia siendo, de hecho, lade laar-
quitecturaen Bogota.Y estono hacambiado durante
largo tiempo.

El olvido en la época de la desilusion

Sin embargo, a contrapelo de esta difundida valo-
racion internacional, se estaban gestando las bases
de un discurso historiografico radicalmente diferen-
te. En el seno del mismo nuevo esquema financiero
internacional de la inmediata posguerra se habia
sancionado una definicion que madurd varias déca-
das mas tarde y que cambid las expectativas hacia
el futuro, y con ello de los sistemas de valoracion. El
entonces llamado Banco Internacional de Recons-
truccion y Desarrollo (actualmente Banco Mundial)
emitié en 1948 una resolucion por la que se esta-
blecia, por primera vez, la frontera entre el mundo
“desarrollado” y el “subdesarrollado”, siendo esta la
de un ingreso per capita de 100 ddlares mensuales.
En las décadas que siguieron se fue haciendo cada
vez mas claro que esa frontera era mucho mas dura
de atravesar que aquella de la paralelamente inven-
tada “cortina de hierro” entre Occidente y los paises
del llamado socialismo real. El take off, que como

31. Woodard, “Colombia”.
32. L'Architecture d’Aujourd’hui, “Colombie”.

33. Acropole, “Arquitetura na Colombia”.

una controlada via para dejar atras el subdesarrollo
habian estado promoviendo Walter Rostoff y los in-
telectuales demaocratas que impulsaron a Kennedy
y su Alianza para el Progreso, se fue percibiendo
como no menos utdpico que los voluntaristas “sal-
tos hacia adelante” que trataron de encarar Stalin,
Mao Tse Tung y otros lideres del socialismo real.

En Ameérica Latina, esos fracasos fueron el fondo
sobre el que comenzo a recortarse la idea de que el
“subdesarrollo” no era, como se habia supuesto, un
fendmeno de simple atraso temporal, sino un pro-
blema estructural. Habia que asumir entonces que
la técnica no era la llave para ser modernos. Es mas,
que quizas tampoco se trataba de reivindicar a la
modernizacion como una panacea. O una conclu-
sidn aun mas radical: que la ilusion de la moderniza-
cion técnica era el engafioso espejismo que oculta-
ba la condicion estructural del problema.

Mientras tanto, en los afios sesenta esa ilusion del
progreso basado en la técnica (y mas profundamente
la fe en larazén como guia) también entraba en crisis
en el mundo “desarrollado”. Dos factores confluye-
ron para dinamitar esa creencia. Por un lado, a lo lar-
go de los llamados "treinta gloriosos" (1945-1975), la
expansion del estado de bienestar fue reduciendo por
debajo de lo admisible la tasa de acumulacion, lo que
empujaria al Capital a promover el brutal desmontaje
de las politicas de igualacion que se inicié a mediados
de los afnos setenta. Por el otro, casi al mismo tiempo,
por razones opuestas, también importantes sectores
de esas mismas sociedades, a uno y otro lado de la
“cortina”, comenzaron a proclamar su crisis, llaman-
do a un nuevo realismo de lo imposible.

En el campo de la cultura arquitectdnica interna-
cional, primero, el relativamente timido disparen
sobre el modernismo del Team X e, inmediatamente
después, el llamado populista a abandonar la fe de
herencia iluminista en la razdn, la coherencia, el pro-
gresoy la austeridad abrieron paso a un desmontaje
de la “arquitectura moderna” y se inicio lo que debe-
riamos llamar demolicion posmoderna del futuro. Es
que con el abandono de esa herencia, el futuro des-
aparecio de la escena, primero, mediante el intento
de recuperacion de un efimero culto por el pasado y
luego conunacinicareivindicaciondel puro presente.

34. Martinez, Arquitectura en Colombia. La primera edicion (1951), editada con Jorge Arango, fue resefiada en L’Architecture
d’Aujourd’hui, n.° 44 (1952); Domus, n.° 276-277 (1952); Werk 41, n.° 5 (1954), y Acropole, n.° 203 (1955).
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Esta claro que el futuro como esperanza estaba en el
corazon de la utopia modernista. Como tan lucida-
mente lo advirtié Terry Eagleton,3 un sector de los
posmodernistas euroestadounidenses con nostal-
gias modernistas crey6 ver, heideggerianamente,
en los margenes, en las fisuras, en la “diferencia”
insoslayable del “otro”, la Unica posibilidad de resis-
tencia a la liquidacion capitalista de todo valor.

En la critica de la arquitectura, esa posicion se sin-
tetizd en la formula del
que, puesto de cabeza, se tradujo en Latinoamé-
rica como “modernidad apropiada”.’ Nacian asi
categorias que permitian situar exitosamente la
obra de algunos arquitectos que desde el final de
los afios sesenta habian empezado a ganar reco-
nocimiento internacional. La nueva ola, como la
llamaba el critico estadounidense C. Ray Smith en
un articulo de Progressive Architecture sobre el es-
tado de la arquitectura en América Latina después
del paso de Le Corbusier, era protagonizada en
Colombia por Rogelio Salmona, Fernando Marti-
nez y Guillermo Bermudez: "In Bogota, the modern
hero is Alvar Aalto, whose work is taken as a point of
departure by Fernando Martinez and others”, escri-
bia Smith, quien seguia elogiando el conjunto San
Cristobal de Salmona y Hernan Vieco como “one of
the most distinguished low-cost housing projects an-
ywhere" y considerando el uso de la diagonal como
prueba de la teoria de la evolucion simultanea: “for
the New Generation in South America is making the
same things happen that are happening in architec-
ture world-wide".3® En los afios siguientes, Salmona
empez0 a aparecer en revistas de Francia,® Italia®y
Espafa;** mientras que la arquitectura de ladrillo co-
menzaba a marcar el panorama urbano de Bogota,
como anotaban desde las paginas de El Arquitecto
Peruano.** De tal forma, estos arquitectos se abrie-
ron el paso en las revistas y, al llegar a la década de
1980, se produjo el eclipse definitivo de aquellas dos

regionalismo critico”®

35. Eagleton, Las ilusiones del posmodernismo.
36. Frampton, “Towards a Critical Regionalism”.

37. Fernandez Cox, “Hacia una modernidad”.

primeras décadas de excelente modernismo en Co-
lombia descritas en la primera parte del articulo. Un
eclipse al que contribuyo especialmente la labor de
un conjunto relevante de historiadores y criticos lo-
cales, preocupados sobre todo en hacer una tabula
rasa de la cual pudiera resaltar la produccion de Ro-
gelio Salmona y algunos mas como representantes
de aquella “alteridad resistente”.

Conclusiones

No deberia entonces sorprender que este momento
fue igualmente decisivo en el ambito de la recepcion
de la produccion arquitectdnica colombiana. Dos li-
bros influyentes de estos afios ayudan a entender
el cambio. En su famoso Arquitectura latinoameri-
cana, Francisco Bullrich, aunque solo mencionara
a Colombia en la introduccion, resaltaba las figuras
de Salmona y Ortega & Solano,* abrazando asi la
lectura —de una larga tradicion que remontaba al
menos a Walter Curt Behrendt y Sigfried Giedion—
de una contraposicion entre una cultura arquitec-
tonica organica y una racionalista. Una lectura que
en Colombia se habia desarrollado explicitamente
desde la Segunda Bienal de Arquitectura de 1964.
Unos afios mas tarde, Damian Bayon y Paolo Gas-
parini publicaban una panoramica de la arquitectura
latinoamericana, seleccionando a un arquitecto por
cada pais:“ empezaba asi la equivalencia Colombia
= Salmona. Esta eleccion podria explicarse facil con
el casi contemporaneo estreno de la obra maestra
de Salmona, las Torres del Parque. Sin embargo,
esta mostraba la existencia de un clima nuevo: el
surgimiento de un juicio basado en la nostalgia por
un mundo no globalizado; una nostalgia refugiada
en la recuperacion de lo “humano”, de la singulari-
dad, de una mano de obra tradicional y relativamen-
te barata y, sobre todo, de una idealizada comuni-
dad local y de un esencializado caracter nacional.

38. Smith, “In South America”, 152 y 161. Una de las primeras obras significativas de Salmona (en colaboracion con Bermudez),
el conjunto residencial El Polo, ya habia sido publicado en Estados Unidos en Architectural Forum 118, n.° 4 (1963).

39. LArchitecture d’Aujourd’hui, n.° 130 (1967) y n.° 192 (1977). En el primero fue publicado un conjunto de viviendas
economicas realizado con Hernan Vieco; en el segundo, las Torres del Parque y la casa Amaral.

4o. Controspazio, n.° 8 (1972).

41. Arquitectura, n.° 151 (1971) y Arquitecturas Bis, n.° 9 (1975).

42. ElArquitecto Peruano, “Una arquitectura para el ladrillo”.
43. Bullrich, Arquitectura latinoamericana 1930-1970.

44. Baydny Gasparini, Panoramica de la arquitectura.

[26] Enerode 2021. E-ISSN 2215-969X. Bogotd, pp 20-27. https://revistas.uniandes.edu.cofjournal/dearq
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