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Pabellones de Colombia.
Vitrinas de la naturaleza
entre 1851y 2015

Colombian Pavilions.
Showcases of Nature Between
1851and 2015

Este articulo recopila las participaciones colombianas en exposi-
ciones universales e internacionales para reconocer una genealo-
gia especifica, fragmentada y desconocida, de la historia arquitec-
tonica nacional. Al entender contenedor y contenido como parte
del mismo mensaje, se analizan formas, objetos y textos que hacen
referencia a la naturaleza patria como un enfoque alternativo a los
estudios cronoldgicos, estilisticos o tecnolégicos dominantes so-
bre esta tipologia. La categorizacion propuesta de estas vitrinas efi-
meras con base en discursos antropolégicos perdurables sobre la
naturaleza se traduce en un material pedagdgico alternativo y de
difusion que propicia lecturas transdisciplinares y performativas
como nuevas vias de exploracion en la disciplina.

__Palabras claves: historia performativa, linea de tiempo,
exposiciones, arquitectura colombiana, arquitectura efimera,
patrimonio natural, discursos antropolégicos.

This article compiles Colombia's participation in universal and in-
ternational exhibitions to uncover a specific, fragmented, and less-
er-known genealogy of national architectural history. By conceptu-
alizing container and content as integral to the same narrative, this
study analyzes forms, objects, and texts that reference the natural
landscape of the homeland as an alternative approach to the pre-
dominant chronological, stylistic, or technological studies within this
typology. The proposed categorization of these ephemeral show-
cases, based on enduring anthropological discourses on nature, of-
fers an alternative pedagogical resource and dissemination method
that encourages transdisciplinary and performative interpretations,
opening new avenues of exploration within the discipline.

__ Keywords: Performative history, timeline, exhibitions,
Colombian architecture, ephemeral architecture, natural heritage,
anthropological discourse.
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LA NATURALEZA NACIONAL: EXPLOTACION, EXHIBICION,
APROPIACION

Las primeras exposiciones universales buscaban estimular el comercio interna-
cional para dar salida al excedente de la produccién mecanizada en los paises
industrializados. Para los que no lo eran, los recursos naturales significaban, ba-
sicamente, su oferta a un mercado que empezaba a globalizarse. Asi, como ma-
teria prima, como reclamo turistico o, Gltimamente, como patrimonio ecolégico,
la gran riqueza natural colombiana —asociada a una vastisima gama de verdes
que condensa caracteristicas biolégicas y culturales— ha representado al pais
en el extranjero bajo distintos mensajes desde la primera, organizada en 1851.

El compendio de estas construcciones efimeras en exposiciones universales'
permite escribir una breve historia de la arquitectura nacional a través de una
larga trayectoria de esta tipologia de edificios que nunca pisaron suelo patrio,
aunque buscaban representarlo. Su corta vida y algunos vacios historiograficos
los mantienen relativamente desconocidos o ignorados, por lo que el objetivo
principal de esta investigacion es construir una primera relacién de estos edifi-
cios, sus contenidos y equipos de trabajo para precisarlos y detonar futuros es-
tudios. Entre 1851 y 2015 se han registrado 21 casos hasta el momento (tabla 1),
de los cuales solo algunos se han estudiado parcialmente, por periodos espe-
cificos (Martinez 2000) o aislados dentro de la carrera de sus autores (Graciani,
Padilla y Rivadeneira 2014; Ramirez et al. 2019).

Colombia es reconocido como el segundo pais mas biodiverso del mundo en va-
rios aspectos y uno de los diecisiete considerados megadiversos®. Estos datos,
ademas de su aplicacion cientifica, también sirven de eslogan comercial, como
es obvio, para laindustria del turismo, pero, ademas, para afianzar laimagen o la
marca internacional del pais dentro de su politica exterior. Al mismo tiempo, ese
imaginario proyectado hacia afuera termina siendo apropiado internamente.

De manera significativa, la naturaleza colombiana (lo particular) ha estado siem-
pre dentro del discurso para exponerse en el extranjero, en unos eventos crea-
dos en principio para mostrar el desarrollo tecnolégico e impulsar el comercio
internacional (lo universal). No obstante, su conversién en eventos culturales
de masas a mediados del siglo xXx, los paises dejan de vender sus productos
alli —usaran otros canales—y se enfocan en evidenciar su desarrollo humano
y material, remarcando sus particularidades como nacién. Recordemos que la
nacionalidad es una mezcla de lo que compartimos hacia dentro de las fronte-
ras nacionales y de lo que nos diferencia hacia afuera. Es ahi donde la natura-
leza emerge como elemento distintivo de los valores territoriales siempre en
conflicto con el modelo de explotacion capitalista.

La historia de la arquitectura se mueve entre los hechos artisticos, tecnolégicos
y funcionales de la obra y los acontecimientos de su contexto. De manera parti-
cular, en el pabellén de exposicién se guardan estos aspectos fosilizados como
una capsula del tiempo. Como ningun otro edificio, estd hecho para un momen-
to preciso, y solo para él. Lo que queda luego, salvo su indulto o reconstruccién,
es un legado etéreo que queremos articular dentro de la historia arquitectonica
nacional y regional. Como apuesta historiografica, aqui* planteamos una cla-
sificacion alternativa de estos pabellones basada en la naturaleza exhibida en
cada ocasiéon. Concretamente, queremos aprender de ellos para imaginar el fu-
turo de la disciplina desde la actual coyuntura climatica que nos interpela sobre
nuevas relaciones temporales. En ese sentido, jseguira siendo factible el modo
de explotar la naturaleza con su capacidad para representarnos?

A diferencia de la arquitectura publica estatal, los pabellones construidos en
suelo extranjero son arquitectura nacional, pues apelan a la idea de nacién,
concepto psicolégico compartido por una comunidad o cultura. Aqui compro-
baremos que, en sus primeras participaciones, fue una parte de la sociedad
civil colombiana —y no el Estado— la encargada de asumir la construccion de
estos discursos. El historiador colombiano Carlos Nifio en su obra Arquitectura



Exposicion Inicio Final Designacion oficial Categoria
Londres 1851 2 01/05 11/10 The Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations Universal
Paris 1867 01/04 03/11 Exposition Universelle de Paris 1867 Universal
Filadelfia 1876 10/05 10/11 Centennial International Exhibition of Arts, Manufactures and Products of the Soil and Mine Universal
Paris 1878 20/05 10/11 Exposition Universelle de 1878, Paris Universal
Paris 1889 05/05 31/10 Exposition Universelle de 1889, Paris Universal
Génova 1892 10/07 04/12 L'Esposizione Italo-Americana Internacional
Madrid 1892 30/10 31/01/1893 Exposicion Historico-Americana Iberoamericana
Chicago 1893 01/05 03/10 World's Columbian Exposition Universal
Sevilla 1929 09/05 21/06/1930 Exposicion Iberoamericana Iberoamericana
San Francisco 1939 18/02 29/09/1940 Golden Gate International Exposition Universal
Nueva York 1939 30/04 27/10/1940 New York World's Fair 1939-1940 Universal
Lima 1961 12/10 29/10 2nda Feria Internacional del Pacifico Internacional
San Antonio 1968 06/04 06/10 HemisFair'68 Especializada
Osaka 1970 15/03 13/09 Japan World Exposition Osaka 1970 Universal
Sevilla 1992 20/04 12/10 Exposicion Universal de Sevilla Universal
Lisboa 1998 22/05 30/09 Exposi¢do Internacional de Lisboa de 1998 Universal
Hannover 2000 01/06 31/10 Expo 2000 Hannover Universal
Zaragoza 2008 14/06 14/09 Exposicion Internacional Zaragoza Espafia 2008 Internacional
Shanghai 2010 01/05 31/10 Expo Shanghai 2010 Internacional
Yeosu 2012 12/05 12/08 Expo 2012 Yeosu Korea Internacional
Milan 2015 01/05 31/10 International Registered Exhibition Expo 2015 Milan Internacional

Tabla 1_ Participaciones colombianas en principales y Estado (1991) resalta el papel de ésta en la construccion de la nacionalidad a
Z‘r’sgss expositivos desde 1851. Fuente: elaboracion través del comercio y la industria. Si los edificios nacionales, como argumenta

el autor, tienen las funciones simbdlicas de concrecién, recordacion, sustento
y reproduccién de los principios del Estado hacia adentro, los pabellones na-
cionales se encargaran de hacerlo hacia afuera. Sin embargo, la progresiva es-
tatizacion de estas participaciones hizo coincidir, finalmente, las nociones de
Estado y nacién en un Unico mensaje.

LOS PABELLONES COMO VITRINAS EXPOSITIVAS DE LA
NATURALEZA

Sobre la tipologia de pabellones como construcciones representativas de las na-
cionalidades latinoamericanas se ha escrito ampliamente. En la rama colombia-
na se ha hecho énfasis en la exaltacién del pasado precolombino en la construc-
cién de laidentidad republicana (Schuster y Buenaventura 2020). En ese sentido,
la originalidad de este estudio radica en relacionar naturaleza, identidad y arqui-
tectura a lo largo de casi dos siglos de pabellones colombianos, entendiéndolos
como vitrinas en donde se exponen discursos antropoldgicos complejos.

La condicion vitrea que instaur6 el Crystal Palace para los edificios asociados
a las exposiciones a través de sus cualidades de transparencia, luminosidad y
reflexion es clave en este analisis. La metéafora del invernadero como una gran
vitrina habitable es también una relacién fundacional de estos eventos: natura-
leza protegida dentro de una caja transparente. Los olmos que el jardinero Pax-
ton conservé en Hyde Park bajo la estructura desmontable fueron los primeros
objetos expuestos del evento dedicado a la industria. A su vez, la vitrina como
mueble atiende a las funciones de presentary vender del comercio, por un lado,
y de proteger y conservar de los museos por otro. El pabellén expositivo sera,
sumando ambas funciones y escalas, un contenedor para proteger y exhibir.



Entre el edificio victoriano de Paxton y el pabellon moderno de Alemania de
Mies se puede establecer un linaje directo que transité por otras soluciones
transparentes como pequeios invernaderos (Brasil en Paris 1889 o pequefas
galerias acristaladas como el de Colombia en Chicago 1893), mientras que
otras versiones racionalistas se resumirian en la opacidad anodina de la caja de
los milagros lecorbuserianos como respuesta racionalista a los historicismos,
pintoresquismos y exotismos que dominaron los pabellones nacionales practi-
camente hasta 1937.

En los casos especificos colombianos, salvo las participaciones en estands
dentro de grandes estructuras decimondnicas de acero y vidrio (Londres 1851,
Paris 1867, 1876 y 1878); en salones dentro de edificios opacos donde las vitri-
nas eran protagonistas (Paris 1889 o Madrid 1892) o con los ya citados inverna-
deros de Chicago (1893) —en la que fue su primera participacién con edificio
propio—, el vidrio ha tenido poco protagonismo como material envolvente. Solo
hasta 1970, con el pabellén triangular tallado como una piedra preciosa, que
disef6 Carlos Dupuy para Osaka (fig. 1), donde se exhibieron obras destacadas
de la cultura colombiana originaria, colonial y republicana, el vidrio es protago-
nista en depuradas vitrinas expositivas y en las esquinas y techo del edificio. En
cualquier caso, para entender el discurso escenificado aqui no separamos el
contenedor cultural del contenido natural, siendo todo una vitrina que presenta,
vende, protege y conserva.

REFLEJOS FRAGMENTADOS Y DIFUSOS: UN RELATO
HISTORIOGRAFICO INCOMPLETO

Con grandes saltos temporales y geogréficos, las exposiciones han afianzado
su caracter transnacional como lugar de encuentro de culturas préximasy le-
janas, aliadas o enfrentadas. De manera progresiva, aunque rapida, practica-
mente el mundo entero acudié a estos bazares acristalados que sincronizan
por unas semanas 0 meses realidades muy distintas. En el mismo espacio, y
al mismo tiempo, se convierten en zonas de contacto temporal pero intensivo
(Pratt 1991), evidenciando relaciones asimétricas y escenificando el poder in-
ternacional que algunos textos han perpetuado. Hasta hace poco, sus relatos
canonizantes han obviado otros dngulos de lo acontecido. Por otro lado, la pe-
riodizacién estilistica o simplemente cronolégica en lapsos genéricos de tiem-
po (décadas) o especificos (eventos relevantes), no siempre coincide con los
fendbmenos de la realidad local o regional.

Asi, esta breve historia sobre los pabellones colombianos quiere complementar
la ensefanza-aprendizaje prevalente, no basada "en categorias estilisticas sino
a partir de ejes tematicos definidos en base a estos procesos interculturales"
(Martinez Nespral 2019, 78). Como plantean Felipe Hernandez y Fernando Lara
(2021), buscamos "[i]ntroducir conceptos y pensamientos paralelos con los

Figura 1_ Reconstruccién axonométrica del pabellén de
Colombia en Osaka 1970.



cuales generar diferentes aproximaciones al problema de la arquitecturay el ur-
banismo en Colombia", mas alld de la "forma moderna" de los edificios. Ademas
de estos argumentos decoloniales, la relacién con la naturaleza del movimiento
moderno es todavia un territorio de exploracidén para construcciones histéricas
y criticas alternativas que abran nuevas vias criticas y proyectuales.

UNA LECTURA HISTORICA PERFORMATICA: METODO Y
PRODUCTO

Para fundamentar esta historia sobre las participaciones colombianas se ras-
trearon las menciones a la naturaleza en fuentes primarias como los discursos
oficiales, catalogos del evento o particulares de los pabellones, las resefas en
los medios de prensa o el registro en imagenes conservadas, asi como postales
y estampillas. También se recopilaron datos como la denominacién oficial del
evento y su lema, el tema del pabellon, sus promotores, comisionados, disefia-
dores, decoradores, artistas, empresas constructoras, materiales, productores
de audiovisuales y principales objetos expuestos (tabla 2). Basicamente, la rela-
ciéon de personajes e instituciones curadoras en cada caso —de la sociedad ci-
vil o del Estado—, junto a lo construido y expuesto puntualiza el papel declarado
de la naturaleza en estos mensajes.

Como resultado del proyecto de investigacién-creacion, se construyd una linea
de tiempo plegable —como un acordedn— con estos datos, acompafados de
un breve texto descriptivo extraido de alguna de las fuentes mencionadas y una
imagen representativa completando la ficha béasica de cada caso estudiado. Su
disefio facilita la incorporacion de nuevos casos que no hayan sido registrados
aun. En su reverso, otra linea de tiempo legible verticalmente, ordena los princi-
pales acontecimientos sobre politica, tecnologia y comercio (principales rubros
de exposrtacién), cultura y arquitectura y, ciencia y naturaleza. Este dispositivo
historiografico sumerge al lector, especializado o no, en el momento histérico
del edificio ya desaparecido, permitiendo una lectura performativa (Ursprung
2018) entre los verdes asociados.

DISCURSOS ANTROPOLOGICOS SOBRE LA NATURALEZA PARA
ANALIZAR LA ARQUITECTURA

Pensemos por un momento en si las primeras exposiciones universales se hu-
biesen centrado en la naturaleza'' —siguiendo el impulso de las ciencias natu-
rales de la época— y no en el desarrollo material: los contenidos habrian sido
otros y los contenedores, quiza, muy distintos. Los enfoques antropolégicos so-
bre las relaciones entre naturaleza y cultura nos llevan a comprender las relacio-
nes entre naturaleza y arquitectura: esa parte de la cultura que espacializay da
formas a sus ideas. Como explica Bruno Latour (2007), la oposicién occidental
dualista entre cultura y natura ha derivado en multiples visiones. La transforma-
cion de la naturaleza de una entidad apolitica en una cargada de implicaciones
de acciones que tienen que ver con lo publico permitié discernir su impacto en
las formas que construyen los escenarios de la cultura. En ese sentido, creemos
pertinente una aproximacién que entiende la accién cultural de la arquitectura
como un continuum con la naturaleza y no, simplemente, como una fuente de
recursos y energia o como telén de fondo.

Andrea Milesi explica que: "El antropocentrismo toma a la naturaleza como una
entidad externa, un objeto, un recurso destinado a satisfacer las necesidades
humanas, susceptible de apropiacién, modificacién, control, transformacion,
en fin, cualquier actividad que decida imponerle la razén humana" (2013, 7).
La racionalidad moderna fue una estrategia de conquista, subordinacién y
dominio de la naturaleza que perseguia su explotacién en aras del desarro-
llo, posicién dominante en la mayoria de los casos estudiados aqui. Siendo las
exposiciones eventos globales que persiguen la educacién del publico, sus
mensajes han tenido gran repercusién sobre la manera en que se afrontan los
desafios de la humanidad.



Tema/lema del

L . i ainal(es) brod (
Exposiciéon Promotor(es) Comisionado(s) Autor(es) pabellon Princif pr (s) expr
Londres 1851 s/d s/d s/d s/d + Esmeraldasy cacao.
Paris 1867 José Jerénimo Triana José Jerénimo Triana s/d s/d s/d
Filadelfia Joaquin Ferro Ledn de la Cova (consul de Colombia s/d s/d s/d
1876 en Filadelfia)®
Paris 1878 José Jerénimo Triana José Jerénimo Triana s/d s/d « Publicaciones de flora colombiana.
Paris 1889 s/d José Jerénimo Triana (consul general M. Barré (Pabellon de s/d « Plantas ornamentales, medicinales y
de Colombia en Paris) Uruguaye) de uso industrial.
Alejandro Posada « Muestras de animales, minerales 'y
Joaquin Ferro piedras preciosas.
Lorenzo Merino Roldan + Madejas qe seda dfe Ant|ot?U|a
o fotografias de la fisonomia'y
Antonio Roldan arquitectura del pais.
« Productos agricolas como café y
cacao.
Génova 1892 s/d General Alejandro Posada Giovanni Battista s/d « Piezas arqueologicas.
Carpineti (Sezione
Americana)
Madrid 1892 Gobierno de la Republica Julio Betancourt (enviado s/d s/d « 237 piezas chibchas.
de Colombia extraﬁordinar_io.y ministro . . « 835 piezas de la “Coleccién
Comisién preparatoria plenlpoter?c!?rlo en Madrid, presidente Quimbaya” (110 figuras humanas y
de las exposiciones de de la Comision) de animales, 344 arreos y atavios, 15
Madrid y Chicago José T. Gaibrois (encargado de vasos, 18 instrumentos musicales, 1
negocios en Madrid, jefe interino de la cincel, 452 utensilios y dijes, 8 objetos
Comisioén) de cobre, 356 piezas de ceramica,
Ernesto Restrepo Tirado (arquedlogo e 8 ol;]etoshde piedray 11 lobjetos de
ingeniero de minas, delegado (d)) madera, huesoy caracol).
Isaac Arias (médico de la Facultad de * 114 piezas de Antioguia.
Bogota (d)) « 105 piezas del Cauca.
José Moreno y Fernandez de Lara, * 9 piezas de Tolima.
(licenciado en Derecho Administrativo « Coleccion de Vicente Restrepo.
y profesor mercantil (d)) « Coleccion de Carlos Uribe.
Carlos Umafia (propietario (d)) » Coleccion de objetos comprados por
Bendix Koppel (anticuario, consul la Comision de las Exposiciones de
general en Dinamarca (d)) Madrid y Chicago.
Manuel Santamaria Hurtado « Coleccion del Dr. Casas.
(propietario, (d)) « Coleccion de Restrepoy Pizano.
Chicago 1893 Gobierno de la Republica Carlos Martinez Silva (comisionado Gaston Lelarge s/d « Piezas arqueologicas de oros que
de Colombia general) J.B. Mora incluian botellas de aguas, trompetas,
Comisién preparatoria Otros comisionados: cascos, petos, collares, brazaletes y
. tobilleras.
de las exposiciones de Enrique de Narvaez, Climaco ) ) )
Madrid y Chicago Calderdn, Gral. Julio César Rengifo, * Momiasy ceramicas antiguas.
Edward E. Britton (Antioquia), T. « Plantas tropicales.
Paredes (Antioquia), Pablo Emilio « Escultura de un condor coronando
Garcia (Antioquia), Juan M. Déavila la ctpula.
(Magdalena), Manuel Montoya
(Boyacad), Miguel Medina y Delgado
(Cauca), Alfredo Garcés (Cauca),
Manuel Narciso Lobo (Santander)
Paris 19008 s/d s/d Gaston Lelarge (Francia) s/d s/d
Sevilla 1929 Gobierno de la Republica Roberto Pinto Valderrama (comisario Arq. José Granados de s/d « Gréficosy fotografias de la organizacion

de Colombia

Comision cafetera

general)

Ernesto Restrepo Tirado (consul de
Colombia en Sevilla y exdirector del
Museo Nacional de Colombia)

Jorge Vélez (ministro de Colombia en
Espafia)

la Vega (1898-1991)
(Espaiia)

Arg. Tec. Angel Hoyuela
Martinez (Espafa)
Rémulo Rozo (1899-
1964) y Ana Krauss
(Alemania)

Miguel Diaz
Nepomuceno Saenz

de Santamaria (pintura
mural)

politico estatal, el comercio interior y
exterior, la higiene, con énfasis en la
industria farmacéutica nacional; los
transportes y las comunicaciones, el
sistema educativo.

Salén dedicado a la prensayy el libro.
Salén dedicado a las esmeraldas.

Esculturas de Tobén Mejias, Rozo,
Arcila Uribe y J. de Rodriguez Guichot.
Pinturas desde la colonia hasta ese
momento.

El Salén de El Dorado exhibia el
Tesoro de los Quimbayas y otras
piezas de arte precolombino.
Pabellon anexo del “Café suave de
Colombia”.

Pabellon satélite de la “Industria
colombiana del tabaco”.




San Francisco s/d s/d Pablo de la Cruz “La tierra + Plantas de café.
n9
1939 del café +  Pinturas de Félix Maria Otarola, Miguel
Diaz Vargas, Sergio Trujillo, Ignacio
Gdmez Jaramillo, José Domingo
Rodriguez, Ramon Barba.
Nueva York Jaime Vélez Pérez s/d s/d s/d . Relieve animado de toda América.'®
1939
Bruselas 1958 s/d s/d s/d s/d s/d
Lima 1962 Corferias s/d s/d s/d s/d
San Antonio s/d s/d s/d s/d + Piezas del Museo del Oro de Bogota.
1967
Osaka 1970 Federacion Nacional de s/d Carlos Dupuy « Piezas arqueoldgicas.
Cafeteros de Colombia Casablanca + Pinturas, piezas, mobiliario y
Fondo de Promocion de Taisei Construction elementos arquitectonicos coloniales.
Exportaciones Co. Ltd. + Pinturas modernas de Alejandro
Obregén Rosés, Fernando Botero,
Noé Leon Villa, Enrique Grau e Ignacio
Gomez Jaramillo.
Sevilla 1992 Fundacion Pro-Imagen s/d Javier Vera Londofio Colombia, con s/d
de quombia enel Guillermo Velazquez mucho gusto
Exterior
., . Lily Oquendo
» Federacion Nacional
de Cafeteros
» Flota Mercante
Grancolombiana
« Ecopetrol
« Corporacion Nacional
de Turismo
*  Proexpo
« Asocolflores
+ Analdex
Lisboa 1998 s/d Isadora de Norden s/d Colombia, patria * Muestra virtual de los “tres mares”.
de tres mares
Hannover Instituto Colombiano s/d Daniel Bonilla Ramirez Aceroy teca « Frutasy café.
2000 para el Desarrollo de la +  Piezas arqueoldgicas de oro.
Cienciay la Tecnologia B
u : A » Escultura “El maiz” de Edgard Negret.
Francisco José de
Caldas” - Colciencias
Zaragoza s/d s/d s/d Aguay + Paneles informativos interactivos
2008 biodiversidad sobre el Parque Nacional Natural
Utria, Parque Nacional Los Nevados y
Parque Nacional Puracé.
Shanghéi Colombia Section of Gustavo Gaviria Angel (comisario 4H Arquitectos Colombia es s/d
2010 Expo general y embajador extraordinario) Asociados (Esteban pasion, la ciudad
Laura Gaviria Halaby (comisaria Castroy Alejandro es actividad
delegada) Puentes)
Juan Pablo Cavelier (director del
Pabellén)
Yeosu 2012 s/d Jaime Alberto Cabal s/d Colombia: un + Videosy paneles informativos.
compromiso de
costa a costa
Milan 2015 Marca Pais / Juan Pablo Cavelier Lozano Mauricio Cardenas Naturalmente * Muestra de la relacién entre pisos

ProColombia

Laverde (lemay
concepto)

Manuel Villa, Antonio
Yemail y Chistiaan
Job Nieman (proyecto
preliminar)

Studio Cardenas

Conscious Design
(proyecto definitivo)

sostenible

térmicos y alimentos, del crecimiento
natural a la produccién y de la cocina
local a los productos locales y artes
y oficios en el contexto de la cultura
especifica de la que provienen.

« Estos aspectos se expusieron a
través de citas, gréaficos, videos,
proyecciones, exhibiciones, talleres,
performances y degustaciones.

Tabla 2_ Relacién de promotores, comisionados, autores,
lemas y productos principales expuestos por Colombia,
entre 1851y 2015. Fuente: elaboracidn propia.




010

o~
==
R
sl
=
|

Por su parte, el antropélogo Arturo Escobar (1999) ya identificaba a finales del
siglo xx la coexistencia de tres nociones de naturaleza en el mundo posmoder-
no: la naturaleza capitalista, la organica y la tecno-naturaleza, conceptos que
utilizaremos como base de nuestra clasificacion. El planteamiento de base aqui
es si estos pabellones modernos, entendidos como un producto de la revolu-
cion industrial, representan solo la idea de una naturaleza capitalista o si, en
sus distintos tonos, se pueden vislumbrar otras categorias como las propuestas
entre lo natural y lo tecnolégico.

En cualquier caso, las nociones de naturaleza no se sustituyen radicalmente
unas por otras, si no que coexisten en un mismo tiempo y espacio dentro de
la sincronizacién forzada de estas zonas de contacto y de la vision particular
de los comisionados en cada participacion. A partir de estas reflexiones antro-
polégicas sugerimos cinco categorias cromaticas para analizar el papel de la
naturaleza en la concepcion de los pabellones de Colombia y como parte de
sus mensajes identitarios.

UNA CATEGORIZACION ALTERNATIVA: LA NATURALEZA
COMO IDENTIDAD

De manera generalizada, Latinoamérica se mantuvo al margen de las grandes
contiendas bélicas, por tanto, la periodizacion clésica de las exposiciones uni-
versales (desde 1851 hasta la Primera Guerra Mundial, los afios de entregue-
rras y los posteriores a la Segunda Guerra Mundial) resulta inadecuada o insu-
ficiente para comprender sus participaciones. Debemos recordar que mientras
los bloques implicados se recuperaban del trauma de estos conflictos, América
Latina seguia produciendo exposiciones de escala regional (Alayén 2020), don-
de se continuaba desarrollando la actividad ferial y expositiva.

La categorizacién propuesta aqui, basada en la concepcién de la naturaleza y
no en el estilo o la tecnologia, suma una capa de informacién mas a la racional
clasificacion cronoldgica, lo que permite hacer vinculos entre distintos pabe-
llones alejados temporal y geograficamente, pero cercanos en su relacién con
este patrimonio. Para su determinacion tomamos las aproximaciones antropo-
I6gicas comentadas mas arriba, especialmente en los tres regimenes de articu-
lacion entre lo histéricoy lo biolégico que propuso Escobar: naturaleza organica
(premoderna, sin separacion ontoldgica de la sociedad), naturaleza capitalista
(moderna, racionalizada, gobernada y mercantilizada) y tecno-naturaleza (con-
temporanea, derivada de la cienciay la tecnologia).

Figura 2_ Prototipo del acordedn histérico de Pabellones
de Colombhia 1851-2015, categorizados por su relacién
con la naturaleza.
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THE most interesting feature in this small collection
is the exhibition of emeralds. Four out of the five
exhibitors have sent only these precious stones. They
are shown in their rough state, and of various degrees
of purity. The larger specimens are defective in
regard of colour and the presence of flaws. The
mine of Muzo in this republic has been the source of
these stones. In Class 1 of the United Kingdom, an
interesting specimen of emeralds in their matrix is
shown which may be advantageously compared with
these specimens. Some samples of cocoa reputed to
be of superior flavour are also exhibited.—R. B.

1 A bag of cocoa. Various emeralds.

2 GruT, BENTAMIN—TImporter.

A bag of cocoa (Theobroma cacao), known in commerce
as Caraccas cocoa; consumed chiefly in Spain and South
America. o

3 BaLuaras, G E., Bogotdé—Importer.

A specimen of emerald, the property of the exhibitor,
from the mine of Muzo in New Granada.

4 Paris, E., Bogotd—Producer.

Specimens of emeralds, from the mine of Muzo in the
republic of New Granada.

5 Bonrro, Sir T.
Specimens of rough emeralds.

Figura 3_ Texto descriptivo de la participacion de Nueva
Granada en el catédlogo oficial de Londres 1851.

Figura 4_ Grabado de la sala Colombia, dentro del pabellon

uruguayo de Paris 1889.

Los casos analizados en estos 164 afios, con distintos grados de intensidad,
corresponden en su mayoria a una concepcién capitalista de la naturaleza. Por
supuesto, entre estos verdes hay multiples matices que el lector podréa determi-
nar en la manipulacion del acordeén propuesto (fig. 2). El estudio intrahistérico
revela posturas contrastantes o similares respecto del patrimonio natural, apar-
te de las categorias estilisticas o histéricas convencionales. Esta paleta de colo-
res basica es una guia visual que representa los valores de la naturaleza empa-
guetada en cada pabellédn/estand como producto de exportacién y de identidad
nacional. La linea de tiempo de los pabellones resulta en un panorama de la
naturaleza idealizada y explotada, estudiada y exotizada, a veces como fondo y
otras veces como foco de la culturay la imagen visual del pais.

UNA HISTORIA MATIZADA CON CINCO VERDES

En 1851, por primera vez, el mundo comenzé a asociar el color verde esmeral-
da con la naturaleza colombiana. Los destellos de la piedra preciosa se activa-
ban con la desbordante luz del Crystal Palace. El mineral que, todavia hoy, iden-
tifica al pais, era el grueso de la muestra que ocupaba una discreta esquina del
recinto londinense en la seccidon de "Gemas, arcillas y piedras", como ejemplo
de unaincipiente industrializacién minera de la Republica de la Nueva Granada
(fig. 3). Justamente en 1850 se inicia el proyecto cientifico de la Comisién Co-
rogréafica para, entre otros objetivos, mapear las riquezas naturales y promover
su explotacion.

Elverde Triana hace referencia al botanico colombiano que hizo de lavegetacion
autoctona un producto industrial'2. Con base en sus profundos conocimientos
cientificos, José Jerénimo Triana asumiria, a modo personal, la representa-
ciéon colombiana en el Paris decimonénico, exhibiendo sus descubrimientos
en 1867, 1878 y 1889 (fig. 4). Tintes naturales ancestrales (comercializados
ampliamente en Europa a partir de la chilca, Baccharis latifoli) medicamentos
(a partir de la quinina, Cinchona spp.) o flores tropicales exéticas estan repre-
sentados en este discurso ilustrado y figurativo expuesto en vitrinas y proce-
sados para la venta. Este verde enmarca los procesos de racionalizacién ins-
trumental de la modernidad capitalista. Conocimiento cientifico y profundo del
territorio que permitiria su explotacién econdmicay simbélica por la joven repu-
blica. Las participaciones colombianas del siglo xix se podrian resumir en estas
exhibiciones en vitrinas, literalmente, que mostraban el impacto de la cienciaen
la definicion de la nacionalidad todavia envuelta en cédigos estilisticos eclécti-
cos de origen europeo.



El verde dorado representa la naturaleza entendida por los pueblos originarios
a través del metal precioso con formas organicas y geométricas previas a la
colonizacion europea. De manera explicita —mostrando piezas valiosas— o
como simple evocacion, este color mitico sigue presente en la construccion de
la imagen del pais en el exterior en cosmogonias que, en distintos niveles de
visién indigenista de la nacién, siguen viajando por el mundo como reinterpre-
taciones del mito de El Dorado. La participacién colombiana en la exposicion
Historico-Americana de Madrid en 1892, en donde ocupé una sala entera de
la Biblioteca Nacional de Espaia (fig. 5), sede de la exposicién con motivo del
cuatricentenario de la llegada de Colén a Américay la exposicién Colombina de
Chicago al afio siguiente, fueron de las primeras nuestras internacionales don-
de se exhibian los recientes hallazgos arqueoldgicos. Para Paris 1900, Gaston
Lelarge fantaseaba con un templo prehispénico, no construido, de libre inspi-
racién en arquitecturas indigenas en linea con las valoraciones de su pasado
hechas por México (aztecas) o Peru (incas). En Osaka 1970, con un lenguaje
arquitectoénico racionalista, y en Sevilla 1992, el oro colombiano seguia siendo
el principal contenido expuesto. Este color resume la idea de naturaleza organi-
ca, previa a la capitalista.

El verde negruzco es el que representa los productos de origen natural que
Colombia ha exportado de forma masiva bajo el modelo capitalista. Carbén,
café, petréleo y hasta el cacao, son recursos explotados intensivamente que
impulsaron la modernizacion del pais. El pabellon de Sevilla 1929, a pesar de
su lenguaje colonial e indigenista, era la primera participacion colombiana que
resaltaba con entusiasmo su produccién industrial. Esta vision extractivista de
la naturaleza siguié dominando las siguientes décadas en paralelo al desarro-
llismo imperante. San Francisco y Nueva York 1939 consolidaron la imagen de
Colombia como pais cafetero. Desde su creaciéon, en 1927, la Federacién Na-
cional de Cafeteros ha sido clave en las siguientes participaciones colombia-
nas, utilizando los pabellones como importantes escaparates de su producto.
Mas recientemente, en Yeosu 2012, exposicién enfocada en los "Océanosy cos-
tas vivas", Colombia present6 tres conceptos de los cuales uno se mantenia en
el modo extractivista: Desarrollo y construccion privada en altamar. Este verde
oscuro esta fuertemente vinculado a la mercantilizacion de la naturaleza, toda-
via vigente sobre todo en la mineria que se practica en el territorio colombiano.

El verde azulado es el dominante de las participaciones de estas Ultimas dé-
cadas, cuando la conciencia ecolégica del patrimonio natural se consolida
como elemento distintivo y preciado en el escenario internacional. Pasar, por
un lado, del exotismo ilustrado de las expediciones pioneras decimondnicas a
las estadisticas precisas del mundo globalizado y, por otro, al reconocimiento
de las otras culturas que habitan el territorio ha supuesto reivindicar a la natu-
raleza como el gran referente de la imagen nacional. En esta nueva relacion,

Figura 5_ Reconstruccién axonométrica de la sala
Colombia con sus vitrinas en Madrid 1892.



Figura 6_ Fachada del pabell6n de Colombia en
Shanghai 2010.

la categoria del paisaje, entendido ya como resultado de naturaleza y cultura
juntos, adquiere una importancia integradora como elemento identitario. El re-
conocimiento y proteccion de ecosistemas y no solo de especies se consolido
a partir de 1960 cuando se crea el primer parque nacional en Colombia. Hoy son
58 areas protegidas y suelen ser protagonistas de los pabellones del siglo xxi.
No obstante, hace tiempo que el condor patriético (Vultur gryphus), que corona
el escudo nacional dej6 de sobrevolar los espacios expositivos de Colombia.
En su reemplazo, la guacamaya (Ara macao), con su feliz coincidencia tricolor'®
(fig. 8), ahora vuela mas alto en estos espacios que cualquiera de las aproxima-
damente dos mil especies de aves —listadas hasta hoy— que surcan los cielos
colombianos. El énfasis en los océanos de Lisboa 98; en la triada "Humanidad
- Naturaleza - Tecnologia" de Hannover 2000; en el "Agua y el desarrollo soste-
nible" de Zaragoza 2008; o en la alimentacién de Mildn 2015 son los eventos en
los que Colombia, atendiendo al planteamiento de los organizadores, articula
un discurso acorde con esta nueva sensibilidad ecoldgica que, sin embargo, no
ha resultado en nuevas formas asociadas a la tecno-naturaleza.

CONCLUSIONES. LA ARQUITECTURA EFIMERA Y LOS
REFLEJOS PERDURABLES DEL PATRIMONIO NATURAL

El mayor vacio en las participaciones colombianas en el extranjero se produce
justamente en el periodo de mayor y mejor produccion interna de arquitectura
moderna bajo los preceptos internacionales (Botti y Liernur 2021). Estas au-
sencias nos privaron de verificar las interpretaciones de la naturaleza bajo las
recepciones internas de la modernidad arquitecténica traducidas en mensajes
hacia el exterior. La brillante y ecléctica participacion en Sevilla 1929, todavia
bajo gobiernos conservadores, no continuaria con el impulso de la arquitectura
moderna por parte de los liberales en las dos décadas siguientes. En paralelo
a la boyante produccion interna de las décadas de 1960 y 1970, solo en Lima
1962 y en Osaka 1970 Colombia construye sendos pabellones plenamente mo-
dernos en sus formas, con presencia mayoritaria de productos industriales en
la primera, y artistico-arqueolégicos en la segunda.

En dieciséis décadas son muchas las transformaciones culturales que han
afectado a larelacién de las sociedades con la naturaleza y su reflejo en la arqui-
tectura. La nacionalizacion de la naturaleza (lo salvaje) como elemento identita-
rio y relevante ha estado en constante tension frente a la cultura (lo civilizado),
expresada en el desarrollo material. En general, durante el siglo Xix, la presencia
mayoritaria de especimenes exoticos, materias primas o productos naturales
evidenciaba procesos de industrializacién incompletos, fallidos o tardios. Sin
embargo, tras la guerra civil de 1895 y superada la Guerra de los Mil Dias, el pais
comienza a consolidar un desarrollo industrial (generacion de electricidad, pro-
duccion textil, petrolera y cementera, entre otros) que no tendra la oportunidad



de exhibir en las primeras exposiciones del siglo Xx ni en las principales citas
de la segunda posguerra'. Sevilla 1992 marca el regreso a las exposiciones
universales'®, en donde su riqueza natural es pieza central de su muestra.

La naturaleza mitica o estudiada cientificamente, la contradiccién entre una
identidad hispano-catélica y un pasado glorioso precolombino, la explotacién
desarrollista o los intentos de conservacion-recuperacion del patrimonio natu-
ral han estado expuestos en estas vitrinas. Solo en las Ultimas participaciones
se ha asumido el gran potencial que tiene el estudio y valoracién de la naturale-
za —promovido por los paises organizadores— para el desarrollo sostenible y
regenerativo, en correspondencia con una identidad cultural vinculada al terri-
torio. Ninguna de estas posturas y los tonos de verde que les hemos asignado
han estado asociados a formas o lenguajes arquitectdnicos especificos o dis-
ruptivos, lo que demuestra su independencia de los cdnones o estilos para una

alternativa historiografica.

En general, los nuevos enfoques antropolégicos sobre la naturalezay la cultura
se ven representados de manera mas clara en los contenidos que en los conte-
nedores, concentrados en mensajes de mas facil recepcion para el gran publi-
co. Pese a ello, elementos alusivos a la naturaleza (como condores coronando
cupulas en Chicago 1893, fig. 7), plantas en vitrales (fig. 8) y seres mitoldgicos
en esculturas para Sevilla 1929 o guacamayas pintadas en fachadas (como en
Shanghai 2010 y Milan 2015), materiales (como la madera teca'® en Hannover
2000) o las formas organicas (como los pisos climaticos de Milan 2015, fig. 9)
han impactado en las formas arquitecténicas de estos pabellones.

Recientemente, como explica Astrid Ulloa, la naturaleza se analiza e incorpora
como "un ente con capacidad de accion y con un dinamismo propio, lo que
replantea la vision de una naturaleza pasiva o pristina" (2014, 28). Una percep-
cion promovida por la pintura paisajistica que fue usada con profusién para
decorar estos pabellones en las primeras décadas del siglo xx, asi como en la
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Figura 7_ Vista axonométrica del pabell6n de Colombia en
Chicago 1893.

Figura 8_ Recreacidn de los vitrales desaparecidos del
pabellén de Colombia en Sevilla 1929.

Figura 9_ Dibujo conceptual del pabellén de Colombia en
Milano 2015.
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actualidad hacen la fotografia o los videos. Esto volvié a la naturaleza un ente
pasivo, siendo "privada de agentividad bajo la mirada totalizante que creaba
la impresion de unidad y control" (Escobar 1999, 287). Por ello, esta categori-
zacion alternativa, establece puentes de relaciéon con otras disciplinas y abre
nuevas perspectivas a la arquitectonica, especialmente en el marco de "otras"
maneras de vernos y de activar la agencia de la naturaleza para superar ciertas
visiones primitivistas externas.

Las superficies de estas vitrinas han funcionado como espejos que reflejan,
muestran, deforman, y hasta ocultan lo que esté detras de ellas. Los pabellones
de Colombia han expresado el momento de la nacionalidad, pero casi nunca
imaginado una futura. Las circunstancias en las que se producen estos edifi-
cios son muy particulares y distintas en cada caso para poder hablar de una
representatividad sistémica de la realidad nacional. Por ejemplo, la ausencia de
mujeres y otros grupos sociales no dominantes en las comisiones encargadas
de la representaciéon colombiana es notable hasta finales del siglo xx, cuando
se profesionalizan y complejizan los equipos curatoriales. Afortunadamente, la
irrupcioén de la naturaleza como sujeto de derecho en las sociedades contem-
poraneas abre una via de exploracion de nuevas identidades colectivas. Ana-
lisis especificos sobre biodiversidad, los impactos humanos sobre ella, o los
conocimientos especificos de lugares degradados para lograr su regeneracion
crean nuevos campos de investigaciéon que produciran, esperamos, conoci-
mientos aplicables a la arquitectura por venir que refleje, de manera natural y
respetuosa, a Colombia.



