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RESUMEN:

El texto aborda la participacion de Ricardo Warecki y de
otros artistas en la segunda época de la revista Monos
y monadas, publicada en Rosario (Argentina) entre ju-
nio de 1934 y enero de 1936, a partir de una articulacién
que tiene en cuenta la propuesta grafica-periodistica de
la revista y su posicidon politica. En un primer momen-
to se indaga en los aspectos generales que dan forma al
proyecto y sus transformaciones, para luego considerar
las intervenciones de Warecki, que abarcan desde ilus-
traciones para textos de ficcion literaria hasta vifietas
y caricaturas politicas. Nuestra hipdtesis sostiene que,
mientras las imagenes para cuentos y relatos breves
aluden a temaéticas atemporales y estilos del periodo de
entreguerras, las vifietas satiricas permiten entrever las
afinidades politicas de la revista.
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ABSTRACT:

The text deals with the contributions of Ricardo Warecki
and other artists during the second period of the maga-
zine Monos y monadas, published in Rosario (Argentina)
between June 1934 and January 1936. My analysis takes
into account the magazine's graphic-journalistic project
as well as its political position. | first examine the general
aspects that shape the project and its transformations,
and then consider Warecki's interventions, which range
fromillustrations for literary fiction texts to vignettes and
political cartoons. My hypothesis holds that, while the
images created for tales and short stories allude to time-
less themes and styles of the interwar period, the satiri-
cal cartoons allow us to glimpse the political affinities of
the magazine.

KEYWORDS:

art and graphic culture, magazines, Ricardo Warecki, politics.

RESUMO:

O texto aborda a participacédo de Ricardo Warecki e ou-
tros artistas no segundo periodo da revista Monos y mo-
nadas, publicada em Rosario (Argentina) entre junho de
1934 e janeiro de 1936, a partir de uma articulacédo que
leva em conta a proposta grafica-jornalistica da revista
e sua posicao politica. Inicialmente, investiga os aspec-
tos gerais que moldam o projeto e suas transformacdes,
para depois considerar as intervencdes de Warecki, que
vao desde ilustracdes para textos de ficcdo literdria até
vinhetas e charges politicas. Nossa hipdtese sustenta
que, enquanto as imagens dos contos e narrativas alu-
dem a temas e estilos atemporais do periodo entreguer-
ras, as charges satiricas permitem vislumbrar as afinida-
des politicas da revista.
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150 || H-ART. N°.14. MAYo-AGosTo 2023, 254 pp. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 149-172



Elisabet Veliscek

Desde inicios de la década del treinta Ricardo Warecki (Rosario, Argentina,
1911-1992)" se vincul6 con distintas organizaciones y publicaciones frentistas
alineadas con las redes antifascistas de cardcter intelectual u obrero, que le lle-
varon a una toma de posicién enlazada con las expresiones de resistencia y opo-
sicidn, tanto frente a las tradiciones politicas autoritarias como a los ensayos
fascistas que se estaban convirtiendo en una amenaza a nivel internacional. En ese
espacio de sociabilidades y construcciones estético-politicas mantuvo una filia-
cién con el Partido Demdcrata Progresista (PDP) y colaboré en diferentes publi-
caciones que le permitieron desarrollar un posicionamiento cuyas marcas pueden
reconocerse a través de las diversas experiencias transitadas: desde su participa-
cién en las paginas del diario T7ibuna y en los boletines de la filial Rosario de
la Agrupacién de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores (AIAPE) hasta
su implicacidn en la fundacién de organismos democraticos como la Asociacién
Rosarina de Intercambio Cultural Argentino Norteamericano (ARICANA). En
ese conjunto de intervenciones se enmarcan las ilustraciones y caricaturas ela-
boradas para la segunda ctapa de la revista Monos y monadas (1934-1936), un
semanario con contenidos universales dirigidos a la familia en su conjunto que
mostré sefiales de afinidad con las politicas desplegadas en la provincia por la
democracia progresista.

Las imdgenes elaboradas por Warecki y otros dibujantes nos permiten
abordar algunas aristas poco analizadas que van desde la identificacién de los
estilos y temdticas desarrollados en las ilustraciones de ficcidn literaria, que incor-
poraron motivos iconogréficos del periodo de entreguerras (como el tema de la
melancolia saturnina, los ambientes nocturnos y la espera en soledad), hasta cues-
tiones relativas a la filiacién con la democracia progresista, visible a través de las
vifietas politicas y las caricaturas satiricas.” Para llevar a cabo este objetivo se tie-
nen en cuenta, por un lado, los aspectos visuales y materiales del semanario, que
sefalan las caracteristicas y modalidades del proyecto, su estructura misceldnea,
contenidos, colaboraciones y propuesta general, asi como las transformaciones
que tuvo en sus dos etapas. Por otro lado, las ilustraciones de Warecki para las
narraciones literarias permiten identificar los estilos de la gréfica y las temdticas
desplegadas, mientras que las vinetas, caricaturas y fotograffas publicadas en la
seccién “Monos de actualidad” funcionan como soporte para el sealamiento de
una serie de sucesos politicos que aparecen reflejados en el semanario y sugieren

una posible filiacién con el gobierno demoprogresista.
DE VIERNES A VIERNES

Desde el 1 de junio de 1934 Monos y monadas. La revista de Rosario inauguré

su segunda época bajo la direccién del periodista, guionista y director teatral

1. Pintor, grabador, escendgrafo, muralista ¢ ilus-
trador de descendencia polaca. Desde inicios de los
afos treinta comenzd a desarrollar una actividad en
el campo de las artes graficas a través de dibujos,
grabados e ilustraciones, publicados en diferen-
tes diarios y revistas de Rosario y Buenos Aires.
Aunque paralelamente mantuvo una produccién
pict(')rica, durante todo su recorrido mostrd mayor
interés por la graficay el diseno.

2. Para otro andlisis de la revista, véase: Lorena
Mouguelar, “Imdgenes de la vida en la ciudad. Las
portadas de Julio Vanzo para Monos y monadas de
Rosario’, Separata 18 (2013): 17-31.
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3. Véase la entrada correspondiente en: Diego
Abad de Santillan, Gran enciclopedia de la Provincia
de Santa Fe. Tomo II (Buenos Aires: Ediar, 1967).

4. Distintos aspectos de la primera ctapa fueron
abordados por: Lautaro Cossia, “El Centenario en
la revista Monos y monadas. De la mitologfa nacio-
nal a la representacion de una mitologfa rosarina’,
en Atrapados por la imagen. Arte y politica en la
cultura impresa argentina, compilado por Laura
Malosetti Costa y Marcela Gené (Buenos Aires:
Edhasa, 2013), 109-135; véase también: Alicia
Megfas, “De Monos y monadas a Gestos y muecas.
El impacto de la politica sobre ¢l campo periodis-
tico rosarino”, en Actas XVI1 jm‘nadm Interescuelas/
Departamento de Historia (Mar del Plata, 2017),
s/p.

5. Esimportante sefialar que desde la misma déca-
da circularon otras versiones homénimas de natu-
raleza ilustrada y festiva que compartieron algunas
de las tipologias visuales del semanario publicado
en Rosario como la editada en Lima, Pert, con la
direccién del poeta y dramaturgo Lednidas Yerovi
entre 1905 y 1907 o la producida en Valparaiso,
Chile, entre 1910 y 1922. Ambas se convirtieron
en iconos de la prensa satirica y de actualidades en
sus respectivas ciudades, aunque al parecer no han
sido tomadas hasta ahora como objeto de estudio.
Por otro lado, las diferentes formas que adquiere lo
cémico son estudiadas en: Peter Berger, Risa reden-
tora. La dimension cémica de la experiencia huma-
na (Barcelona: Kairds, 1998), 131.

6. Véase el listado de revistas identificadas por
Geraldine Rogers que tomaron como modelo es-
te semanario: Geraldine Rogers, Caras y caretas.
Cultura, politica y espectdculo en los inicios del siglo
XX argentino (La Plata: Universidad Nacional
de La Plata, 2008). Para un estudio de la grifica
de la revista aplicada a textos literarios: Sandra
Szir, “Entre el arte y la cultura masiva. Las ilus-
traciones de la ficcién literaria en Caras y caretas
(1898-1908)", en Impresiones portesias. Imagen y
pabz/}m en la historia cultural de Buenos Aires, com-
pilado por Laura Malosetti Costa y Marcela Gené
(Buenos Aires: Edhasa, 2009), 109-139.

Nicol4s Viola, quien habia tenido algunas experiencias previas como critico de
teatro en otros organos periodisticos de la ciudad.? Esta publicacién semanal de
actualidad combinaba notas de indole artistico-cultural con formas de entreteni-
miento popular mediante una resolucién gréfica moderna, manteniendo el uni-
verso de intereses de su predecesora.* La primera época circulé en Rosario con
el subtitulo Semanario festivo, literario y actualidades entre junio de 1910 y abril
de 1913 coincidiendo con las celebraciones en torno al primer Centenario de la
Revolucién de Mayo. Su comité editorial estaba conformado por un conjunto de
artistas pldsticos y fotdgrafos que intervinieron en el proceso de consolidacion
del campo artistico rosarino en la primera década del siglo xx, entre ellos los
dibujantes Jos¢ de la Guardia, Luis A. Paz, Manuel Caro, A. Porsch, el maestro
Mateo Casella, los fotdgrafos Joaquin Chiavazza y Richard Gaspary o el artista
espaiiol radicado en Buenos Aires, Francisco Fortuny, quien durante su estadia
en Rosario realizé para la revista una serie de apuntes de viajes y acuarelas sobre
el puerto y el paisaje de la ciudad. Asimismo, en menor medida podian encon-
trarse dibujos e ilustraciones de César Augusto Caggiano y Humberto Catelli,
este tltimo un activo colaborador también en la segunda época.

En afinidad con ciertas formas de la produccién visual de principios del
siglo XX y a través de sus sesenta y seis paginas, las imdgenes de la primera ctapa
de Monos y monadas desarrollaron un estilo modernista con componentes sim-
bolistas y luministas en las que predominaron resabios del a7t nouvean a través
de la linea ondulante y decorativa, el detallismo abigarrado, las tramas hechas en
pluma o pincel, la apelacidn a las gamas de grises y sombreados, y en otros casos
el dibujo limpido con una impronta naturalista o la influencia del dibujo publi-
citario y la ilustracién revisteril. Las propuestas visuales se emparentaron con las
modas decorativas siguiendo los pardmetros estilisticos del disefio de la épocay
alavez incorporaron bosquejos satiricos y representaciones caricaturescas ape-
lando a la sonrisa de los momentos cotidianos, a la contemplacién de las situacio-
nes humanas o a la critica social y politica. El formato y contenido se ajustaba, en
este sentido, al paradigma de los semanarios ilustrados, periédicos humoristicos
y revistas de actualidades que inclufan burlonas caricaturas del gobernante de
turno haciendo de lo cémico una forma de consuelo frente a un contexto social
y politico cambiante.’

En relacién a las tradiciones de la prensa periddica nacional, el titulo de la
revista contiene diversos significados y procedencias. El primero y mds evidente se
relaciona a la exitosisima Caras y caretas, iniciadora de una lista de innumerables
revistas que parodiaron, copiaron o se inspiraron en este #agazine y en modelos
similares provenientes de Europa y los Estados Unidos, basados en el principio
de autonomia con respecto a cualquier interés politico.® Ademds de las publi-

caciones nacionales Yy extranjeras quc posiblementc actuaron como guias, segl’m
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los diccionarios histdricos de la RAE el término “monos” puede tener distintas
acepciones, entre ellas: “monigote”, dibujo rédpido y poco elaborado, “monerias’,
acciones y ademanes graciosos, o “monadas’, cosas bonitas. Es decir, las “mona-
das” y las “monerias” estarian asociadas a la exageracién de los gestos, las acciones
bromistas y los dibujos graciosos o ridiculos. En coincidencia con estas significa-
ciones, a lo largo de la historia otras publicaciones satiricas apelaron alaidea de la
animalizacion o distorsién del cuerpo humano mediante la caricatura y tomaron
nombres referidos a algo irritativo —por ejemplo E/ mosquito,” que pica, zumba
al oido, molesta— o pusieron en juego la idea de una escenificacién parddica de
lo corporal, como Gestos y muecas, marcando desde el titulo un anclaje asociado
al entretenimiento y el humor. Estas designaciones daban cuenta del carcter
jocoso y despreocupado que caracterizaba a este estilo de semanarios donde la
prioridad estaba puesta en la construccion misceldnea, la proliferacién de notas
y fotografias de actualidad desvinculadas de cualquier intencionalidad seria. En
coincidencia con esos objetivos, una de las primeras ilustraciones de Warecki para
el segundo nimero de la publicacién (en su segunda etapa) anudaba a esta diver-
sidad de intereses la preocupacion por la coyuntura social y politica, aunque sin
acercarse al nivel de agresividad de la prensa facciosa ni al humor conciliatorio
¢ inocente que evadia la critica. En la seccién “Monos de actualidad” Warecki
ilustré un monito divertido realizando acrobacias en el aire mientras observaba
debajo, en un escenario casi circense, bloques de politicos manteniendo acalo-
radas discusiones mediante gritos, insultos y empujones (Img. 1). Esta imagen
de alguna manera anunciaba la perspectiva de la revista dando apertura a una
seccidon dedicada a la denuncia social, que podia utilizar el humor, o en ocasiones
ser mas explicita, pero de todos modos exhibia un costado menos indiferente que
el resto de la publicacién. Sin embargo, las pocas vifietas y fotografias que podian
demostrar ciertas filiaciones politicas o poner en evidencia aspectos sociales cri-
ticos quedaban eclipsadas frente a la tendencia a exhibir una mirada festiva de
la sociedad y de los protagonistas mds relevantes de la burguesia mercantil, asi
como de los escenarios habituales de sociabilidad junto a la actualidad artistica'y
cultural de la ciudad.

Sin explicitar en ningin momento por qué se decide recomenzar dos
décadas después con el mismo nombre y otro equipo periodistico, el primer

. . . . . 7. Para una caracterizacién de este periédico en el
numero de la segunda etapa, publicado el viernes 1 de junio de 1934, se diferen- ’ E

marco de la prensa satirica argentina del siglo x1x,
ciaba claramente por su disefio renovado tanto en las tapas impresas en tres colo-  véase: Claudia Romén, Prensa, politica y cultura
. . . , ;1. . visual. El mosquito (Buenos Aires, 1863-1893)
res como en el interior de la revista y, aunque mantenia el médico precio de 20 A
(Buenos Aires: Ampersand, 2017).
centavos, inclufa una cantidad menor de pdginas.® Con una narracidn atenta a las ‘ , ,
8. hSC prcclo CStabﬂ. a tono con CI dC otras publl»
transformaciones técnicas y sociales su primera editorial fijaba la propuesta que  caciones periédicas y magazines de la época, por
irfa 1 .. « la ci Ibi ejemplo la Revista multicolor de los sdbados, que se
definiria las entregas siguientes: “Ya estamos en la ciudad rumorosa y palpitante o ,
publicé desde 1933 como un suplemento del dia-

de vida. Frente a ella adelantamos el paso que ha de adentrarnos para convivir  rio Crrica y costaba 10 centavos.
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MBNDE rMONARAS

LA REVISTA o ROSARIO

Afioo 1 — No, 2 Director: Direccién y Administracién: CORDOBA 1136
Precic 0.20 NICOLAS VIOLA Teléfono 28497

MONOS DE ACTUALIDAD

Dibujo de Warccki

Ilablaran, como siempre; tinicamente

quz ahora lo haran radiotelefonicamente,

2Qué un concejal en contra de otro despotrica?
2Qué un block se enoja y otra le replica?
Nuevo encanto tendran, entonces las reuniones

y la farsa politica, audiciones. ..

Imagen 1. Ricardo Warecki, ilustracion para para la seccién “Monos de Actualidad’, Revista Monos y Monadas, aio 1, n° 2, 8 de junio de 1934.
Fuente: Hemeroteca Municipal de Rosario.
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sus inquietudes, su dinamismo y sus necesidades, sus ilusiones y desesperanza,
siguiéndola en su ritmo acelerado [...] como una antena que capte todas sus reso-
nancias”’ Tanto en la ilustracién que acompafnaba el texto como en su contenido
enunciativo emergfa la mirada de una ciudad transformada y modernizada en su
arquitectura, en sus zonas urbanas y propuestas culturales mediatizadas por la
tecnologia moderna y su configuracion de nuevos espacios de entretenimiento y
sociabilidad. Las notas sobre las experiencias renovadoras producidas por el cine
sonoro, la radio y el teatro se sumaron a las secciones fijas dedicadas a los informes
de actualidad, moda y deporte, que habian formado parte de la publicacién ini-
cial. Las numerosas pastillas sobre cine y teatro pueden entenderse no solo como
una respuesta a la manifestacién cada vez mayor que tenfan estas modalidades en
el contexto de modernizacién tecnoldgica, la cual determiné un nuevo método
de produccidn, distribucién y consumo de bienes culturales ¢ informativos, sino
también como un reflejo de los intereses especificos de su director, Nicolds Viola,
un periodista y dramaturgo local que habia forjado vinculos personales con escri-
tores, productores teatrales y artistas pldsticos en el contexto de sus respectivas
profesiones. Entre el conjunto de los artistas con los que tenfa un contacto fluido
por su inscripcion al medio periodistico estaban Julio Vanzo y Ricardo Warecki,
encargados de las ilustraciones del semanario. Ambos creadores habian coinci-
dido durante los primeros treinta en la elaboracion grifica de la revista Quid novi?
y en el diario vespertino T7ibuna, donde trabajaron como dibujantes.

Ademids de Vanzo y Warecki luego se incorporaron con intervencio-
nes mis esporddicas Andrés Calabrese y Lednidas Gambartes, integrantes de
la Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plésticos,' el fotégrafo Julio
Aranda, quien se encargd de registrar los eventos resefiados por la revista, y un
conjunto significativo de ilustradores menos conocidos que se desempefiaban en
el terreno de la publicidad o del disefio grafico y usualmente firmaban solo con
el apellido o con seudénimos. Asimismo, otros artistas como Emilio N. Isacchi,
Radl Rodriguez, Héctor di Bitetti, Humberto Catelli y Esteban Serrador Mari
contribuyeron realizando algunas de las portadas del semanario, disefiadas en su
mayor parte por Vanzo durante el primer afio de la publicacién (Imgs. 2 a 4)."
De este conjunto, Héctor Di Bitetti integraba en ese momento el grupo de la
Mutualidad junto a Andrés Calabrese y Lednidas Gambartes, sus otros comparie-
ros en la revista, mientras en la década siguiente Humberto Catelli presentaria sus
obras en el Primer Salén de la Agrupacion de Artistas Plsticos Independientes'
junto con Lednidas Gambartes, Juan Grela, Julio Vanzo y otros pintores. Todos
cllos generaron filiaciones estéticas y amistades que desbordaron el contexto del
taller de impresion o el recinto editorial, desplegdndose a través de diferentes
agrupamientos artisticos comprometidos con el arte nuevo'® que tuvieron una

vida muy intensa en la ciudad.
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9. Monosy monadasn°. 1, 1 de junio de 1934.

10. La visita de David Alfaro Siqueiros a la
Argentina en 1933 aportd nuevas sugestiones es-
téticas a un conjunto de pintores vinculados al
Partido Comunista que, liderados por Antonio
Berni, realizaron poco después un llamamiento
publico para constituir la Mutualidad Popular
de Estudiantes y Artistas Plésticos de Rosario.
La agrupacién estaba organizada en torno a una
Escuela Taller que planteaba un sistema alternativo
a las onerosas academias de arte, y sus miembros
desarrollaron como propuesta estética un “nuevo
realismo” que se diferenciaba del realismo socia-
lista soviético y de los viejos realismos. A través de
pinturas murales transportables y el uso de nuevos
medios técnicos y soportes, buscaron representar
las realidades més urgentes utilizando una figura-
cién moderna con componentes derivados de la
pintura metafisica y estilos cercanos a los realismos
de entreguerras. Sobre el itinerario de Berni y el
desarrollo del grupo hasta su disolucién en 1936,
véase Guillermo Fantoni, Berni entre el surrealismo
y Siqueiros. Figuras, itinerarios y experiencias de un
artista entre dos décadas (Rosario: Beatriz Viterbo,

2014).

11. Sobre las temdticas desplegadas por Vanzo en
las tapas de la revista, véase: Mouguelar, “Imdgenes
de lavida en la ciudad”.

12. Se traté de una formacidn artistica desarrolla-
da entre 1942 y 1947 en el contexto de las agru-
paciones frentistas en defensa de la cultura, de la
democracia y, en este caso también, de las autori-
dades de la Direccién Municipal de Cultura y el
Museo Municipal de Bellas Artes de Rosario, cuya
gestion progresista estaba siendo atacada por un
sector que congregaba figuras con diversas inclina-

ciones ideoldgicas.

13. Los trabajos de Jorge Schwartz y Beatriz Sarlo
han abordado la cuestién de “lo nuevo” como una
de las utopias que caracterizé la literatura de las
vanguardias latinoamericanas de los afios veinte y
treinta. En el terreno de las artes pl:’lsticas, Diana
Wechsler retomé este concepto para aludir a las
progresivas filtraciones de lo nuevo que revelaban
una apropiacion singular de aspectos de las van-
guardias europeas y de la recuperacién de la figura-
cién desarrollada durante ¢l periodo comprendido
entre las dos guerras mundiales. Diana Wechsler,
“Impacto y matices de una modernidad en los mar-
genes. Las artes plasticas entre 1920 y 19457, en
Nueva historia argentina. Abrte, sociedad y pa[l’tim
I, dirigido por Jos¢ Emilio Buructia (Buenos Aires:
Sudamericana, 1999), 269-314.
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Imagen 2. Héctor Di Bitetti, tapa de la Revista Mornos y Monadas, ano 11, n° 81, 13 de diciembre de 1935 / Héctor Di Bitetti, tapa de la Revista Monos y Monadas,
afio I1, n° 77, 15 de noviembre de 1935 / Héctor Di Bitetti, tapa de la Revista Monos y Monadas, ano I, n° 79, 29 de diciembre de 1935. Fuente: Hemeroteca
Municipal de Rosario.
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Imagen 3. Humberto Catelli, tapa de la Revista Monos y Monadas, ano 1, n° 49, 3 de mayo de 1935 / Humberto Catelli, tapa de la Revista Monos y Monadas,
afo II, n° 53, 31 de mayo de 1935 / Humberto Catelli, tapa de la Revista Monos y Monadas, aiio 11, n° 63, 9 de agosto de 1935. Fuente: Hemeroteca Municipal
de Rosario.
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Imagen 4. Esteban Serrador Mari, tapa de la Revista Monos y Monadas, ano 11, n° 56, 21 de junio de 1935 / Raul Rodriguez, tapa de la Revista Monos y Monadas,
ano I, n° 76, 8 de noviembre de 1935 / Julio Vanzo, tapa de la Revista Monos y Monadas, ano 1, n° 30, 21 de diciembre de 1934. Fuente: Hemeroteca Municipal

de Rosario.

Estas colaboraciones caracterizaron el estilo gréfico de la revista durante la
segunda etapa, mientras el contenido periodistico se acercaba al de los magazines
populares de las primeras décadas del siglo xx como Fray Mocho, Caras y caretas
(de Buenos Aires), Tipos y tipetes, Gestos y muecas, ;Con permiso! y posteriormente
Meterete (de Rosario), con una propuesta enlazada a las renovaciones técnicas y
culturales de la época que iban desde la modernizacién de los preceptos gréficos
hasta la predileccidn por las temdticas propias de la vida moderna y sus formas
de entretenimiento: la radio, el cine, el teatro, el deporte, etc. A su vez, se ubi-
caba en el contexto de otras publicaciones de la década del treinta, aunque estas
tuvieran un cardcter mds serio y se enlazaran con un tipo de propuesta dedicada
a la divulgacion artistico-cultural, como Brijula, Simbolo, Quid novi?, Rumbo,
Rosario bibliogrdfico y el Boletin de cultura intelectual, junto a otras revistas que en
algunos casos compitieron entre si y contribuyeron a consolidar el campo reviste-

ril local con sus dindmicas y caracteristicas propias.'*

LECTORES, ESCRITORES, ARTISTAS

Al igual que otros magazines, la revista ofrecia contenidos heterogéneos destina-
dos a un publico amplio que iban desde noticias sobre fiestas y sucesos periodisti-
cos efimeros, pasando por textos breves dedicados ala moda, el deporte, la cocina,
el cine y el teatro, hasta secciones literarias que hacfan uso del viejo recurso del

folletin y de la publicacién de cuentos ilustrados para ser leidos de un tirén en el

14. Tomamos la nocién de “campo revisteril” de
Horacio Tarcus, Las revistas culturales latinoameri-
canas: giro material, tramas intelectuales y redes re-
visteriles (Temperley: Tren en Movimiento, 2020).
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15. Para un andlisis del desarrollo econémico
del periodo, véase: Juan Carlos Korol, “La eco-
nomia”, en Nueva bistoria argentina. Crisis eco-
némica, avance del estado e incertidumbre politica
(1930-1943), tomo VII, dirigido por Alejandro
Cattaruzza (Buenos Aires: Sudamericana, 2001),

17-48.

6mnibus o el tranvia. Se trataba de un producto de consumo masivo, barato, que
exhibfa los progresos materiales del sector més pudiente de la sociedad, favorecido
por el desarrollo econdmico generado por la industria del petréleo y la construc-
cién a nivel nacional y el despliegue de la produccién agricola a nivel regional. Si
bien luego de la crisis desatada en 1929 estas condiciones cambiaron, durante el
periodo en que aparecié la revista se produjo un momento de estabilidad a partir
de una tendencia ascendente de las exportaciones y una mejora en los precios
que permitieron mantener la actividad interna.” En relacién a este contexto, en
las paginas del semanario aparecen resaltados los logros profesionales, pricticas
sociales e intereses culturales de los comerciantes, financistas e industriales de la
ciudad a la vez que se infiltran las actividades de una serie de personajes fronte-
rizos ligados al escenario barrial como los canillitas y los obreros, o se muestran
los espacios y actividades de la diversién mds cotidiana: el partido de futbol, las
funciones de radioteatro, las tareas manuales, el gusto por el tango, el folklore
y por algunas danzas popularizadas a través del cine como el baile carioca. En
efecto, en sus propuestas discursivas y temdticas el semanario comprendia una
variedad que podia adecuarse a consumidores diversos, tanto de aquellas fraccio-
nes acomodadas que aparecian representadas en sus paginas como de un publico
medio y popular, resultando una opcidn atractiva para amplios estratos sociales.
Su precio no implicaba una inversién importante, se podia comprar en el quiosco
del barrio sin tener que movilizarse hasta una libreria y a cambio proporcionaba
el placer de una lectura ligera con una cuota de humor, actualidad y entreteni-
miento mediante una resolucién grafica moderna.

Dentro de esa propuesta misceldnea la literatura ocup6 un lugar signi-
ficativo a partir de la circulacién de cuentos breves, cartas, poemas y folletines
por entregas, publicados por una lista de autores variados en donde se mezclan
escritores que pertenecen a un registro relativamente exitoso dentro del campo
intelectual con otros profesionales dedicados a las narraciones de circulacién
periddica. Entre los que transitaron por las péginas de la revista se destacan las fir-
mas de los hermanos Ratl y Enrique Gonzédlez Tufién, Nicolds Olivari, Horacio
Correas, Rosa Wernicke, Fausto Herndndez o autores ligados a la vanguardia ita-
liana de los afios veinte como Filippo Tommaso Marinetti, Massimo Bontempelli
y Luigi Pirandello. En ¢l caso de estos tltimos, los textos tomados por lo general
de otras fuentes aludian a temdticas de la cultura de la primera posguerra como
el jazz (que se interpretaba como una provocacién para el régimen conserva-
dor) o el motivo de la introspeccién y la soledad humana, tan caracteristico de
la pintura y la literatura durante el periodo comprendido entre las dos guerras
mundiales. Esos textos de autores en su mayoria vinculados con las formas de la
literatura culta se combinaban con narraciones del estilo de las que circulaban en

las ficciones periddicas y con contenidos periodisticos diversos que podian tener

158 || H-ART. N°. 14. MAY0-AGosTo 2023, 254 pp. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 149-172



Elisabet Veliscek

alguna vinculacién con las expresiones artisticas del momento. En ese espacio de
propuestas creativas se inscriben las lecciones sobre costura, bordado y pintura
decorativa impartidas por la profesora Carmen M. de Grieben, siguiendo el estilo
“diaguita, incaico y calchaqui’, o las notas sobre exposiciones artisticas realizadas
en galerfas y museos de la ciudad. La incorporacion de esta docente al staff del
semanario se relacionaba, por un lado, con la introduccion de secciones dirigidas
al consumo de mujeres lectoras y, por el otro, con una estrategia de difusién de la
labor formativa llevada a cabo por las instituciones publicas en donde trabajaban
como profesores de dibujo y pintura reconocidos artistas de Rosario. Por ¢jem-
plo, Andrés Calabrese, que contribuia a la grafica de la publicacidn, se desempe-
fiaba en ese momento como presidente de la Séptima Seccidn de los Conscejos
Escolares, y fue convocado en varias oportunidades para dar su opinién sobre una
serie de temas educativos. También se comunicaba la actividad de estos colegios
mediante notas y fotografias que mostraban a los docentes y autoridades escola-
res, a los alumnos estudiando o celebrando acontecimientos festivos.

A la par, junto a la enorme cantidad de fotografias tenfan un lugar signifi-
cativo los anuncios publicitarios ilustrados por diversos artistas segun las moda-
lidades de la época, lo cual expandia un campo de oportunidades comerciales en
torno al disefio aplicado. Algunos creadores como Warecki comenzaron su itine-
rario plastico mediante la ilustracién de textos literarios en diarios y revistas de
cardcter cultural, el disefio de portadas de libros o la elaboracién de avisos publi-
citarios y carteles para diversos productos de consumo masivo. Estos trabajos
iniciales en medios de gran circulacidn le permitieron no solo su inscripcion en
un campo profesional muy amplio, sino que también la permanencia insistente
en estos espacios le abrirfa un camino de validacién artistica posterior, reforzado
por el circulo de amistades cercanas o por instancias de legitimacién oficial. La
gran influencia de la industria publicitaria y las imagenes de la cultura comercial
tuvieron un efecto profundo en el desarrollo del proyecto creador de este autor y
de otros artistas modernos de la ciudad. En este sentido, la revista se encargé de
promocionar la labor de los dibujantes y caricaturistas regionales —y en algunos
casos internacionales— a través de las portadas y las notas en su interior. Ademds
de los nombres ya mencionados participaron muchisimos ilustradores y en algu-
nos casos se anunciaron exposiciones locales como la del caricaturista boliviano ., .. L

Justo A. Garcia (en un salén cedido por el propietario de Radio del Litoral), se  las formas del are culto ha sido objero de intensos

. . . . . .- . debates, por lo menos desde las tltimas tres déca-
difundieron academias y estudios de dibujo como el de Emilio N. Isacchi o se > F ) . o
das. Véase por ejemplo: Michele H. Bogart, Arists,

publicaron caricaturas de otros artistas como la del pintor “Cami” realizada por  Advertising, and the Borders of Art (Chicago: The

. University of Chicago Press, 1995). La autora
Warecki.'® yemity of Buess - 1995). La :

sostiene que, si bien las manifestaciones visuales

Asimismo, el hecho de que las publicaciones impresas en general inclu-  realizadas con fines comerciales todavia ocupan un

. , , . . . ., lugar marginal dentro de la historia del arte, es in-
yeran abundante material grdfico ayudd a convertir la ilustracidn en una opcién , S
dudable que esos vinculos enriquecieron la cultura

laboral atractiva para los que estaban a medio camino entre el periodismo, la  delsiglo xx.
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17. Senalamos en este caso el estudio de Dan
Klein, “Art decé y funcionalismo”, en Summa ar-
tis. Historia general del arte. Las artes decorativas
en Europa, vol. XLVI, dirigido por Alain Gruber
(Madrid: Espasa Calpe, 2000 [1994]), 436-524.

18. Jorge B. Rivera, “Un marco de referencia pa-
ra los afios 30%, en Panorama de la historieta en la
Argentina (Buenos Aires: Coquena Grupo Editor,

1992), 28-44.

edicién y el disenio. Si bien habia quienes desdenaban el poder de la imagen
como complemento del texto escrito o consideraban la publicidad una forma
de manipulacidon del pensamiento, las ilustraciones, fotografias y anuncios
comerciales de las revistas contribuyeron a extender su popularidad y aumentar
su consumo entre diferentes capas de la sociedad. Los avisos de vinos, cigarri-
llos, almacenes de ramos generales, confiterias, tiendas de moda, sastrerias, aca-
demias de arte y teatros ocuparon un lugar considerable dentro del semanario
apuntando a un publico masculino y femenino amplio que podia adquirir esos
productos o asistir a esos lugares. Asi, aunque es cierto que muchas de las notas e
imdgenes estaban dirigidas a la ostentacién de la prosperidad econémica y social
de cierto sector de la sociedad rosarina, la abundante incorporacién de publi-
cidades y su cardcter miscelaneo permitieron aumentar la demanda y hacer la

revista mas rentable.
LITERATURA E IMAGEN

Desde los primeros nimeros Warecki elaboré vifietas con anécdotas simples y un
humor ingenuo para la pdgina “Olla popular”, la cual informaba que se construi-
rfa a partir de colaboraciones del publico encuadradas dentro de la modalidad del
chiste, las “greguerias” y la historieta. Mediante el uso de signos gréficos simples
estas historias parecfan estar orientadas a un publico juvenil y se distanciaban
tanto de sus vifietas politizadas como de sus imdgenes realizadas como acom-
panamiento de textos literarios, que tomaban motivos iconogréficos reiterados
dentro de su obra grafica y pictérica durante el periodo de entreguerras.

A diferencia de los dibujos y caricaturas referidos a la situacion politi-
ca-social, las ilustraciones del artista para cuentos y textos breves publicadas en la
revista durante 1934y 1935 tenfan un cardcter mds atemporal. En ellas aparecen
generalmente figuras femeninas y masculinas de voliumenes redondeados, rostros
ovalados, ojos en forma almendrada y cuellos estilizados que denotan las influen-
cias de las vertientes decorativas del ar# decd, las nuevas formas de figuracion y, en
algunos casos, el poscubismo a través del tratamiento anguloso de la linea (Img.
5). Segtin sefalan distintos trabajos, el alargamiento extravagante de las formas
y los gestos a los que recurren artistas como Amadeo Modigliani, Constantin
Brancusi, Kees van Dongen y otros, tuvieron una enorme influencia en la ilus-
tracién de revistas y especialmente en las portadas de publicaciones dedicadas
al mundo de la moda."” En la Argentina de los afios treinta era posible encontrar
este tipo de recursos en la gréfica aplicada al diseio de publicidades, revistas e
ilustraciones, pero también en el Ambito de las historietas y tiras de prensa que
apelaban al uso de formas geométricas y esquemadticas derivadas de los movi-

mientos renovadores de la primera mitad del siglo xx."® En el caso de Monos y
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espera, Ia ciudad toda se des-
ando de los ruidos viajeros y
0 ojera del sol de la manana.

adora las
que manc
su_ trabajs

del  simulacro.
fainmovilidad ™

Imagen S. Ricardo Warecki, ilustracién para “Guia del corazén” de Hernandez de Rosario [Fausto Hernandez], Revista Monos y Monadas, ano I, n° 2, 8 de junio
de 1934 / Ricardo Warecki, ilustracién para “Marfa, la pecadora” de Mariano de la Torre, Revista Monos y Monadas, aino I, n° 1, 1 de junio de 1934 / Ricardo
Warecki, ilustracién para “Poemas en capullo” de Alfredo Galli, Revista Monos y Monadas, aio I, n° 3, 15 de junio de 1934 / Ricardo Warecki, ilustracién para
“La bolilla que faltaba” de Ricardo R. Romano, Revista Monos y Monadas, aio I, n° 4,22 de junio de 1934 / Ricardo Warecki, ilustracién para “Estampas de circo”
de Horacio Correas, Revista Monos y Monadas, aiio I, n° 6, 6 de julio de 1934 / Ricardo Warecki, ilustracién para “Por sobre el silencio y el tiempo” de Manuel J.
Francioni, Revista Moznos y Monadas, aio I, n° 7, 13 de julio de 1934. Fuente: Hemeroteca Municipal de Rosario.

monadas, lavida elegante y optimista plasmada a través de la gréfica de las tapas se
diferenciaba de las ilustraciones de las paginas interiores, realizadas por Warecki,
E. Blanco y otros dibujantes que por lo general exhibieron personajes distantes y
melancdlicos, absortos en sus pensamientos y en apariencia aislados del mundo
circundante.

En relacidn a esto, las ilustraciones de Warecki realizadas durante los
treinta y cuarenta muestran una preferencia por la representacién de escena-
rios nocturnos asociados usualmente con la melancolia saturnina. Segtin Remo
Ceserani, la noche es “el lugar de las verdades indecibles, de los encantamien-
tos oscuros, de los miedos irresistibles, de las tentaciones inconfesables”" es el
momento del despertar creativo. La noche en soledad es el tema del dibujo para el
texto “Guia del corazén” escrito por Fausto Hernandez (con el alias “Herndndez

19. Remo Ceserani, Lt}fhntd&tim (Madrid: Visor,
del Rosario”) para el segundo niimero de la revista, una serie de fragmentos  1999). 116.
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poéticos que describen aspectos de la soledad humana con un tinte metaférico.
Warecki acompana el poema con una escena en donde predomina la descom-
posicion de volimenes, el juego de planos irregulares superpuestos, los grafis-
mos diagonales con contrastes en blanco y negro, y los cuerpos redondeados. La
figura masculina acodada en el borde de la mesa, al lado de un libro abierto con
la arquitectura suburbana al fondo transforma en cierta manera la relacion del ser
humano con el paisaje visible en las vifietas y caricaturas del artista. En estas im4-
genes la figura humana y su relacién con el paisaje urbano o natural desempefian
un papel primordial, a diferencia de las composiciones satiricas, que analizaremos
mds adelante, donde el centro de atencién esta dado por las siluetas caricaturiza-
das y el desarrollo de una narracién. Esto se puede observar en sus dibujos para
los textos “Marfa la pecadora’, escrito por Mariano de la Torre para el primer
namero del semanario; “Poemas en capullo”, redactado por Alfredo Galli en el
tercer ¢jemplar; o “La bolilla que faltaba”, de Ricardo R. Romano, en el cuarto
namero de la publicacién. Estas narraciones literarias no formaban parte de nin-
guna secci6n, aparecian simplemente al dar vuelta a la pagina, entremezcladas
con publicidades y seguidas por noticias sobre deporte, teatro o apartados humo-
risticos. La primera de ellas refleja el interés del artista por los motivos religiosos
que representan el tormento padecido por los grandes personajes biblicos.
Dentro de su produccidn gréfica —y en menor medida en la obra pic-
térica claborada durante el transcurso de los afios cuarenta y cincuenta— fue-
ron habituales las escenas sobre el descendimiento de la cruz, las lamentaciones
sobre el cristo muerto, las imdgenes de arrepentimiento y devocién catélica o la
representacion del duelo. En este caso, coincidiendo con el desarrollo del texto, el
artista muestra el momento posterior a la ¢jecucidn de Cristo mediante la figura
dolorida y melancélica de Maria Magdalena, quien se cubre el rostro a espaldas
del espectador, completamente absorbida por su sufrimiento. Por detrds de su
figura, el eclipse de crucifixion y una inmensa luna acompafian la atmésfera som-
bria de la condena. La composicién estd elaborada siguiendo la forma circular
utilizada desde la antigiiedad clasica y luego renovada durante el periodo del cin-
quecento italiano para representar la iconografia del arte mariano. A su vez, en
algunas de estas obras pintadas por artistas europeos aparece la luna asociada a
Maria y el sol a Cristo marcando la relacion existente entre ambos y la manera
en que la virgen absorbe la luz celestial * Es posible que el artista conociera estas
acepciones narrativas manifiestas en la pintura, los vidrios coloreados y la estatua-
ria presente en los mismos templos cristianos o bien a través de los libros de arte
estampados con reproducciones de obras. En cualquier caso, la representacion
del paisaje nocturno habitado por figuras dolientes fue una temdtica que reco-
rri6 gran parte de su produccién. Otras imdgenes como las que acompafiaron

20. Timothy Verdon, Maria en el arte europeo
(Barcelona: Electa, 2005), 38-39. los textos “Poemas en capullo” y “La bolilla que faltaba” conservan las mismas
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caracteristicas, aunque el ambiente nocturno fue reemplazado por la luz del dia,
generando una sensacion de extrafamiento.

En los dibujos para “Estampas de circo” de Horacio Correas y el poema
“Por sobre el silencio y el tiempo” del escritor Manuel J. Mancioni aparece la
figura femenina atlética e idealizada a la manera de las diosas mitoldgicas o las
madonnas, pero resuelta en una clave moderna. Las funciones circenses con sus
acrébatas y artistas habian sido otra de las temdticas frecuentadas por Warecki, y
en este caso el relato de Correas se relaciona con la llegada a Rosario del circo ale-
mén Salderini en julio de 1934. El escritor sefialaba: “En todas las esquinas de la
ciudad el ‘affiche’ circense colocé la atraccién de su color: ‘Mafnana sabado debuta
el Circo “SALDERINI”. Domadores, payasos, ectyeres. Fieras feroces cazadas en
las junglas africanas, especialmente para este circo. Mafiana Sdbado Gran Debut”™
La figura femenina de la imagen aludia probablemente a “Pimpinela’, uno de los
personajes descriptos por el escritor como una amazona de circo que bajo su son-
risa mecdnica mantenfa una vida de privaciones y angustias. No obstante, segtin
indica parte del titulo, el texto estaba dedicado a “Myrna, estrellita del redondel’,
a quien Correas le destina los dos apartados finales y Warecki invoca visualmente
a través de la pelota con la estrella. Como deja entrever el poeta, se trataba de
una persona con quien habfa mantenido un vinculo especial: “Hace tres afos
que no tengo noticias de mis amigos del circo aleman. Ni de Myrna [...]. Pero la
tengo junto a mi, en el cuadro que un dia pintara Julio Vanzo...”. De esta forma el
escritor cerraba una suerte de evocacién de su compafiera, perpetuando su figura
a través de la pluma y la pintura del artista.

En la imagen que acompaia ese mismo texto Warecki utiliza varios ele-
mentos para construir la escena, optando en primer lugar por un punto de vista
ligeramente elevado que le permite captar a los protagonistas del especticulo.
A través del uso de volumenes de una emocién controlada, contornos pulidos y
formas estaticas, el espacio parece congelado en un momento concreto en el que
los personajes se superponen flotando en el aire de un modo casi inverosimil,
acercdindose mds bien al procedimiento de un montaje. A partir del fragmento
también se construia el relato del escritor rosarino, cuya obra era considerada un
antecedente regional del vanguardismo en los afios treinta debido a la utilizacién
“del verso libre y las imdgenes audaces™ En ese marco de innovaciones litera-
rias estrena su Poema marinero en cualquier puerto del mundo, en tres estampas
y tres jornadas, escrito en colaboracién con Warecki y puesto en escena en 1938
por la compaiifa de Fanny Brent. Como vimos, el artista mantuvo una afinidad
sostenida con escritores y dramaturgos de la ciudad que se extendié més all4 del
contexto editorial y le permiti6 experimentar con distintos procedimientos artis-  21. Eduardo d’Anna, “El vanguardismo’, en La
literatura de Santa Fe. Un andlisis histérico (Santa

ticos. Ese mismo afo, por ejemplo, realiza una ilustracién afin al surrealismo para e - .
P jemplo, p Fe: Ministerio de Innovacién y Cultura de la

el libro La ronda de los candiles de Félix Molina Téllez, poniéndose en contacto  Provincia de Santa Fe, 2018), 130-134, 131.

H-ART. N°, 14. MAvo-AcosTo 2023, 254 pp. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 149-172 || 163



La revista Monos y monadas de Rosario (1934-1936): ilustraciones literarias y vifietas politicas

22. D’Anna, “El vanguardismo’, 118.

23. Elisabet Veliscek, “Arte y literatura del Litoral.
Los proyectos editoriales de Montes i Bradley”, en
En-claves del pensamiento. Revista de_ﬁ/ysqﬁ'a, arte,
literatura, historia XV, n°. 29 (2021): 193-230.

24. Patricia Frantz Kery, Art Deco Graphics
(Nueva York: Balance House, 1986). La misma
tesis fue insinuada por Susan A. Sternau, Art Deco:
Flights Of Artistic Fancy (Londres: Tiger Books
International, 1997), 69.

25. Oscar E. Vizquez Lucio discute las transfor-
maciones de varios periédicos y magazines que
pasaron de exhibir un perfil humoristico a mostrar
un interés politico mis concreto. Entre las publi-
caciones menciona, por ¢jemplo, E/ mosquito, Don
_Quijotﬁ y posteriormente la revista Humor. En re-
lacién al viraje de esta tltima, el autor comenta:
“Esta supuesta ‘transformacion] aparentemente
novedosa, tiene muchos antecedentes en el pasa-
do y es casi una constante en publicaciones como
Caras y caretas, El mosquito, y especialmente Don
_Quzjotﬁ, por no mencionar aqui tantos pcri(’)dicos
de vida efimera en los que el humor estuvo exclusi-
vamente al servicio de la militancia politica”. Oscar
E. Vazquez Lucio, Historia del humor gmjﬁm ¥ es-
crito en la Argentina, tomo I, 1801-1939 (Buenos
Aires: Eudeba, 1985), 13.

con la expresién ecléctica del autor cercana a las nuevas corrientes literarias,?
mientras al afio siguiente comienza a publicar dibujos y publicidades en el Boletin
de cultura intelectual dirigido por Ricardo Ernesto Montes i Bradley, un perié-
dico en el que podian visualizarse las principales tensiones culturales presentes en
esa coyuntura particular.”

Junto con Warecki, Vanzo, Calabrese y Gambartes, otros dibujantes que
firmaron con iniciales o seuddnimos ilustraron las pdginas interiores del sema-
nario poniendo en escena un conjunto de exploraciones tematicas que se distan-
ciaban de las portadas coloridas y alegres de la publicacién. Los disefios de las
tapas ofrecfan una interpretacion optimista y elegante de la vida mostrando una
realidad deseada que claramente contrastaba con el panorama desalentador que
atravesaba el pais hacia la década del treinta. Como han indicado algunos autores
al estudiar la gréfica decorativa de los afios veinte y treinta, el mundo extravagante
de los musicales, la fascinacion ejercida por los especticulos escénicos, el universo
sofisticado de la moda y el deporte funcionaron como un modo de escape de
una realidad imbuida en una gran depresién econémica, con conflictos bélicos
profundos donde estaban emergiendo formas del antisemitismo.* A pesar de tra-
tarse de escenarios sociales y geogréficos distintos, es posible advertir cémo la cri-
sis politica que estaba atravesando la Argentina con el golpe de Estado de 1930,
sumado a sus consiguientes reverberaciones y acciones represivas, ademds de las
pugnas ideoldgicas desarrolladas a nivel provincial entre el radicalismo y la demo-
cracia progresista, fueron temas evitados tanto en las portadas de la revista publi-
cadas entre 1934 y 1935 como en las abundantes fotografias y noticias relativas
a los espacios de exhibicién y sociabilidad del sector més pudiente de la ciudad.
Este tono festivo, asociado a la distensidn y el entretenimiento, era un rasgo com-
partido con otras publicaciones de similares caracteristicas, que eludieron una
colocacién politica precisa, aunque terminaron por demostrar de forma evidente
sus afinidades ideoldgicas.”® De todos modos, si bien el semanario mantuvo un
perfil humoristico, literario y de actualidades en apariencia indiferente al acon-
tecer politico, ciertos indicios permiten suponer una filiacién con el reformismo

liberal desarrollado por la democracia progresista en la provincia de Santa Fe.
MONOS DE ACTUALIDAD

Entre esos territorios que bordeaban lo artistico las revistas se convirtieron en
canales privilegiados para la transmisiéon de formas del pensamiento y de las
corrientes estéticas que predominaban en el circuito de las publicaciones perié-
dicas. En coincidencia con las transformaciones de la cultura impresa que defi-
nieron las particularidades de un mercado y una tradicién visual, las imdgenes

modernistas de la etapa previa de la publicacién dieron paso a las tendencias del
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nuevo realismo, el poscubismo y el ar# decd que se combinaron con las experi-
mentaciones graficas del mundo norteamericano provenientes de los carzoons,
tiras cémicas e historietas.* Como analizamos en otra ocasién, los estilos y con-
venciones visuales de la gréfica estadounidense y de los cdnones de la produccién
del dibujo a nivel internacional parecieron tener en Warecki y otros artistas del
periodo un impacto muy fuerte hacia las décadas del treinta y del cuarenta.?” Esto
es visible en sus dibujos para la seccién “Monos de actualidad’, que retomaron las
modalidades graficas propias del periodo de entreguerras a la vez que terminaron
de definir el estilo que caracterizaria sus vifietas satiricas posteriores.

Mediante trazos lineales y dibujos sencillos las vifietas gréficas incorpo-
raban una pequefia cartela con una composicién en verso ubicada debajo de la
imagen para anunciar problemas concretos de la regién relacionados a los recor-
tes salariales o la ineficiencia gubernamental. Aunque solo fueron firmados por
Warecki los dibujos de los primeros niimeros, podemos suponer que realizé una
gran parte de ellos, ya que mantienen los mismos procedimientos estéticos y for-
mulas denuncialistas, asi como la propension hacia el absurdo y la narracién de
historias, aunque algunos fueran elaborados por otros dibujantes del semanario
como L. Sloam o Piratello. Dentro de esta seccidn las vifetas mas abundantes
aludian alos avatares sociales y politicos de la coyuntura, desde las intervenciones
de Lisandro de la Torre y los miembros del PDP en los debates antiimperialis-
tas, pasando por los cruentos episodios que derivaron en el asesinato de Enzo

Bordabehere, hasta la intervencién nacional (Img. 6).
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26. Otros investigadores se han ocupado también
del proceso de asimilacién en la gréfica local de los
dispositivos visuales norteamericanos, desarrollado
durante las primeras décadas del siglo xx en el 4m-
bito de la prensa. Marcela Gené, “El ‘pclado’ yel
‘peludo’: dilemas comicos de la politica de los afios
veinte”, en A vuelta de pagina. Usos del impreso ilus-
trado en Buenos Aires, sl'g/os XIX-XX, compilado por
Marcela Genéy Sandra Szir (Buenos Aires, Edhasa,
2018), 215-240; Marcela Gené, “De “Viruta y
Chicharrén’ a ‘Pantaleén Carmona. El humor
grafico en la prensa masiva (1910-1930)” en Actas
X1V Jornadas Interescuelas/Departamentos  de
Historia (I\/Icndoza, 2013).

27. Elisabet Veliscek, “Los cuentos imaginados
por Ricardo Warecki. Figuras infantiles y espacios
sofiados’, en Eadem wutraque Europa. Revista se-
mestral de bistoria cultural e intelectual 15, n°. 20

(2019): 285-314.
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Imagen 6. Ricardo Warecki, ilustracién para la secciéon “Monos de Actualidad”, Revista Monosy Monadas, aiio 1, n° 16, 14 de scpticmbrc de 1934 / Julio Vanzo,
caricatura del Dr. Francisco E. Correa, Revista Monos y Monadas, ano 1, n° 37, 8 de febrero de 1935 / Emilio N. Isacchi, ilustracion para la seccién “Monos de
Actualidad”, Revista Monos y Monadas, afio I, n° 50, 10 de mayo de 1935. Fuente: Hemeroteca Municipal de Rosario.
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En efecto, con el triunfo de la Alianza Civil —integrada por el Partido
Demécrata Progresista y el Partido Socialista— Luciano Molinas asume como
gobernador por la provincia de Santa Fe en febrero de 1932, logrando superar la
tradicional hegemonia radical. La coyuntura nacional se encontraba inmersa en
un proceso de redefiniciones que inclufan transformaciones del mercado como
consecuencia de la ruptura del modelo agroexportador, agotamiento de los par-
tidos politicos y reverberaciones del golpe militar de 1930 que implicaron una
operacién de manipulacién sistemdtica, fraudes electorales e intervenciones a
distintas provincias de la ciudad. Mientras tanto, a nivel local y regional se desa-
rrollaba un programa de reestructuracion y reforma del Estado provincial a través
de la accién gubernamental de la democracia progresista, la cual manifesté desde
sus primeras actividades los rasgos que definirfan su proyecto hasta la interven-
cidn federal de 1935: separacidn de Iglesia y Estado, descentralizacién municipal,
reforma educativa y puesta en vigencia de la Constitucion de 1921 que, entre
otros puntos, planteaba la cuestidon de la laicizacién estatal. Esta experiencia
reformista contrastaba de manera notable con el proceso de restauracion conser-
vadora que se estaba desarrollando en distintos puntos del pais y a nivel nacional
se expresaba a través del apoyo de la Iglesia catélica, los sectores nacionalistas y el

28. Lucgo de la crisis internacional ocurrida en ¢jéreito ala figura del recientemente electo presidente Agustin P. Justo.

1929 por la caida de la bolsa de valores de Nueva En este contexto, la segunda etapa de la revista se presentaba desde sus

York se produjo en la Argentina un agotamiento

del tradicional modelo econémico agroexportador editoriales como una propuesta alejada del interés politico, a favor del entrete-

y el entonces presidente Agustin P. Justo, clegido  nimiento y la vida social. Esta supuesta apoliticidad entraba en discordancia con

de manera fraudulenta y quien representaba a los

sectores ganaderos exportadores, envié a Londres a las notas, fotografias e ilustraciones que, aunque escasas, defendian aspectos del

suhijo, el vicepresidente Julio A. Roca, para nego-  proyecto reformista del PDP. Si bien el semanario no reconocia abiertamente

ciar un acuerdo. El pacto Roca-Runciman fue un

eratado comercial entre los gobiernos de Argencina €St afinidad, a lo largo de su trayectoria aludid a los sucesos sociales y politicos

y de Gran Bretana para mantener el negocio de mds importantes que definieron el tramo en el que se desempefi6 el gobierno
exportacion de carnes, que generé multiples de-

nancias de corrupcién y fraude, e intensos debates demoprogresista, homenaje6 a funcionarios del partido y denuncié la corrup-

acerca de la posicion favorable de Gran Bretana  c¢ién, la intervencién federal en la provincia y el fraude que dieron por finalizada

frente a la Argentina. En el famoso debate parla-

mentario producido durante esos afios Lisandro la experiencia politica santafesina y su programa de reformas.

de la Torre propuso abrir una comisién para inves- En una de las ilustraciones publicadas en el nimero del 16 de septiembre

tigar la situacion de favoritismo hacia el mercado

inglés, la evasion de impuestos, de controles, y cl de 1934, por ejemplo, se destaca la postura denodada en defensa de la soberania

consiguiente monopolio frigorifico de ingleses y  argentina del presidente del PDP, Lisandro de la Torre, considerado un opositor
nOl'[C'.lll]Cl'inLnOS. LZI tCIlSiéll gCﬂCl'deZl p()[' [':IS acu-

saciones en el “debate de las cames” alcanzo a pode- 3 los aliados del imperialismo, representados por el gobierno y la oligarquia que

rosos miembros del gabinete, como ¢l ministro de  tuvieron en el ministro de hacienda Federico Pinedo y el ministro de agricultura
agricultura Luis Duhau y el ministro de hacienda

Federico Pinedo. Lucgo de una serie de incidentes Luis Duhau sus voceros privilegiados. Las discusiones mantenidas en el senado

en el recinto se produce un disparo que producela - desde 1933 por la firma del tratado Roca-Runciman entre Argentina y Gran
muerte del senador electo demécrata progresista,

Enzo Bordabehere, companero de De Ia Torre Bretana en relacidn a la sospecha de corrupcidn que existia sobre el comercio de

Véase: Alberto Ciria, “El pacto Roca-Runciman  carne con Inglaterra fueron prolongadas en 1934 y finalizaron de manera abrupta
y el comercio de carnes: una gran clave”, en La

democracia constitucional y su crisis (Buenos Aires €1 1935 con el asesinato del senador electo por Santa Fe, Enzo Bordabehere, en

Hyspamérica, 1986), 124-129. pleno recinto del Senado de la Nacién.?® Cuando la revista publicé la ilustracién
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todavia no se habia generado la comisidn investigadora presidida por De la Torre
que concluyé en el “debate de las carnes” y su continuacién de las disputas ante-
riores, aunque la imagen lo mostraba simbélicamente como un torero aguerrido
enfrentdndose en solitario al ministro de agricultura Luis Duhau, un toro a punto
de ser derrotado. El ministro bonaerense representaba a las oligarquias tradicio-
nales favorecidas por la politica pro-imperialista del general Justo, de manera que
el apoyo de la revista al PDP era un imperativo moral en el marco de un contexto
conflictivo, aunque entroncaba con el acercamiento del equipo periodistico hacia
las politicas de antimilitarismo y antiimperialismo defendidas por el partido.

Por su parte, el debate sobre la compra de carne por parte de los frigorifi-
cos britanicos tuvo continuacién en noviembre de 1934 con una vifieta acusato-
ria de Piratello, mientras poco después y en la misma seccién —que cambiaba de
nombre cuando los dibujos se sustitufan por fotografias— una caricatura lamen-
taba la muerte del senador Francisco E. Correa, uno de los fundadores de la Liga
del Sur y luego del Partido Demdcrata Progresista.”

En otras oportunidades las vifietas se intercalaban con fotografias de
actualidad, como en un ejemplar de abril de 1935 en el que aparecen distintos
retratos de Bordabehere, recientemente electo senador nacional por la Provincia
de Santa Fe, en el que segun el semanario se premiaba “una vida entregada total-
mente a sus ideales partidarios con una fe inquebrantable en el destino de los
mismos”*® Al mes siguiente el dibujante Emilio N. Isacchi publicé bajo el seudé-
nimo “Pachén” una ilustracién en la que Bordabehere aparecia como el barquero
encargado de transportar el alma de los muertos hacia el inframundo mientras
el resto de los politicos huian despavoridos por miedo de que pudieran cono-
cerse sus “pecados”. Luego de su asesinato en el Senado de la Nacién la portada
del 26 de julio de 1935 exhibié la ilustracién de un 4drbol deshojado con la ciu-
dad iluminada al fondo. La editorial manifestaba que su crimen habia llegado a
“herir en lo més hondo las instituciones democréticas™" y conclufa: “La prensa
entera del pais ha hecho ofr su airada voz de protesta por este crimen incalifica-
ble. Nosotros, como argentinos, como hombres libres, como amigos del ilustre
muerto que estaba ligado a esta casa por hondos afectos, unimos la nuestra’*
Ese dia la pdgina de humor fue reemplazada por una fotografia en memoria del
abogado y politico argentino a la par que en otras partes de la revista se desplega-
ron instantdneas del multitudinario cortejo funebre en el que miles de personas
acompafiaron la ceremonia con carteles y banderas en forma de despedida.

Entretanto, al clima social y politico enrarecido por la muerte de
Bordabehere se sumaron los conflictos al interior del partido y la intervencién
federal a la provincia de Santa Fe en los tltimos meses de 1935, como parte de la
estrategia desarrollada por el gobierno nacional paraobtener el control electoral en

la provinciay frenar el avance de la oposicién mediante mecanismos fraudulentos.

29.
19.

30.
19.

3L
s.p.
32.

Monos y monadas n°. 41, 8 de marzo de 1935,

Monos y monadas n°. 45, 5 de abril de 1935,

Monos y monadas n°. 61, 26 de julio de 1935,

Monos y monadas n°. 61, s.p.
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33. Sandra Fernindez y Marisa Armida, “La po-
litica rosarina”, en Rosario en la historia (de 1930
a nuestros dias), tomo I, coordinado por Alberto J.
Pla (Rosario: UNR editora, 2000), 64-107. Para
un andlisis del proyecto desplegado por el PDP
en Santa Fe, véase: Dario Macor, “;Una rch’lblica
liberal en los afios 302 La experiencia demopro-
gresista en el Estado provincial santafesino’, en
Representaciones inconclusas. Las clases, los actores
¥ los discursos de la memoria, 1912-1946, editado
por Waldo Ansaldi, Alfredo Pucciarelli y José¢ C.
Villarruel (Buenos Aires: Editorial Biblos, 1995),
165-197.

34. Monos y monadas n°. 83, 4 de enero de 1936,
10.

Bajo la excusa de la invalidez de la implementacién de la Constitucién de 1921
la provincia pasé a ser controlada por el radicalismo antipersonalista, liderado
por Manuel Iriondo, bajo la intendencia de Miguel Culaciati, quien ¢jercid
sus funciones hasta enero de 1938. De esa forma Agustin Justo garantizaba su
lugar respaldado por un sistema de alteracién y manipulacién generalizadas
tendiente a imponer las mds serias limitaciones a las fuerzas opositoras. A su
vez, la noticia de la intervencién generé la movilizacidn de distintos sectores
politicos y sociales a la que le siguié una serie de rumores sobre el envio de
tropas del ejército hacia la ciudad, lo que propicié el temor y la intranquilidad
de la poblacién.*

Esta sucesion de hechos generd, desde los primeros numeros de 1936, un
viraje radical de la revista hacia la transmisién de los acontecimientos politicos
del momento. A través de la gréfica de las tltimas tres tapas y las secciones inte-
riores se volcd de forma mds clara a defender la experiencia de la democracia pro-
gresista, la cual encontré su estabilidad vulnerada por un escenario totalmente
cambiado, una fuerte crisis politica y una intervenciéon que dejé sin efecto el
programa de reforma del Estado provincial. En ese marco de progresivo calenta-
miento y huelgas generales en defensa del gobierno, el apoyo de la revista hacia
el partido se hizo evidente en los tltimos tres niimeros y a través la nueva seccién
titulada “Van desfilando politicos buenos, malos y peores” firmada por “Pobre
Provincia Querida’, una de cuyas notas se referfa a De la Torre como el “demole-

dor de gabinetes™

La solucién de la crisis ministerial con la salida de los ministros Pinedo y
Duhau constituye un resonante triunfo para el lider demécrata Dr. Lisandro
de la Torre.

Aunque este éxito le cuesta bien caro al lider —la muerte de Bordabehere y la
intervencion a la provincia— estd bien probado que es un formidable demo-
ledor de gabinetes y que es dificil que le aguanten sus cargas. Aqui son dos
los derrotados, y se recuerda que hace unos afios dejé mal parados a otros dos
ministros de las mismas carteras, Hacienda y Agricultura, los dres. Victor M.

Molina y Tomds Le Bretén, en el célebre asunto de la yerba mate.

Junto a estas secciones, las portadas festivas y coloridas que habian carac-
terizado los dos primeros afios del semanario ahora mostraban manifestaciones
y huelgas, aludian a la fragilidad de la democracia, a la clausura de la libertad de
expresion electoral y a la intervencion federal a través de representaciones cari-
caturescas y satiricas con colores fuertes y contrastantes (Img. 7). Desde enero
de 1936, ademds, la revista reduce la cantidad de pdginas, comienza a costar

la mitad del precio y empieza a salir los sébados, acompanada por editoriales
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Imagen 7. Tapa de la Revista Monos y Monadas, aio 111, n° 83, 4 de enero de 1936 / Tapa de la Revista Monos y Monadas, afio 111, n° 84, 11 de enero de 1936 /
Tapa de la Revista Monos y Monadas, aino 111, n° 85, 18 de enero de 1936. Fuente: Hemeroteca Municipal de Rosario.

relativas a la administracién municipal. Estos cambios no fueron suficientes para
mantener la estabilidad de la publicacién y al cabo de las tres primeras entre-
gas de 1936 la situacién de inestabilidad, la intervencién federal y el final del
experimento reformista aceleraron posiblemente el cierre de la segunda etapa de
Monos y monadas.

Aunque desde las notas editoriales la revista aludfa a su autonomia e
imparcialidad politica, a lo largo de sus dos etapas exhibié una afinidad con un
partido concreto de perfil local. El apoyo evidente a Lisandro de la Torre y la
Liga del Sur que se observa entre 1910 y 1913 se prolonga en la etapa siguiente
hacia el Partido Demdcrata Progresista, cuestion visible a través de las ilustra-
ciones, fotografias y caricaturas. Desde el interior de la revista y en sus portadas
ese posicionamiento critico desarrollado a través de algunos intersticios qued6
desplazado a merced de una construccidn celebratoria y festiva de la sociedad
rosarina de los afios treinta. Aun asi, los registros fotogréficos de Julio Aranda y
las vinetas y caricaturas de Warecki, L. Sloam, Piratello, Quirds, Isacchi y otros
ilustradores que firmaron con seudénimos o directamente no lo hicieron, per-
miten arrojar luz sobre un aspecto poco explorado en relacién al uso que hizo
el semanario de la imagen caricaturesca o satirica como una forma de construir
sentidos adyacentes. Frente a la incapacidad del sistema politico de fomentar una
accion gubernamental alternativa, sumada a la intervencion y el peligro inmi-
nente del avance de las fuerzas armadas, de la derecha catélica y los movimien-
tos nacionalistas, la revista esbozaba con un tono moderado las acepciones de

aquello que era tolerado, exaltado o directamente rechazado, aportindole a las
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35. Peter Berger habla de “ironfa militante” para jmdgenes una connotacién pedagégica: la funcién de ensefar al ptblico sobre la

referirse a las satiras combativas que mantienen una

. .. 35
actitud de ataque contra algo o alguien. Véase: Risa indescabilidad de lo atacado.
redentora, 256.

CopaA

Aunque el andlisis de la revista no pretende agotar todas las variables posibles, la
intervencion de Warecki y de otros artistas ¢ ilustradores nos permite considerar
algunas aristas que van desde las opciones visuales transitadas hasta las afinidades
ideoldgicas puestas en juego. A través de la indagacién de la propuesta gréfica
desplegada en las portadas y en las paginas interiores vimos, por un lado, cémo las
ilustraciones para textos literarios ponfan en circulacién un conjunto de motivos
iconograficos y tratamientos visuales que denotaban la influencia de las vertien-
tes renovadoras de la gréfica del periodo de entreguerras y el modo en que esas
imdgenes se diferenciaban de las temdticas distendidas y alegres de las portadas
publicadas entre 1934 y 1935. Por otro lado, examinamos la manera en que las
vifietas, caricaturas y fotografias de la seccion “Monos de actualidad” pusieron en
evidencia aspectos sociales y politicos de la época y las afinidades ideoldgicas del
equipo periodistico, cuestiones que, sin embargo, quedaron empanadas frente al
esfuerzo de la revista por ensayar una postura de imparcialidad, que para finales
de 1935 ya no pudo sostener.

Frente a la situacidn de inestabilidad politica, el avance del fraude y la
intervencién federal en la provincia, los tltimos tres ntimeros de Monos y mona-
das aparecidos en enero de 1936 manifestaron claramente una sensibilidad
vinculada a la experiencia reformista desarrollada por la democracia progresista
en Santa Fe. La participacién de Ricardo Warecki se ubica en la interseccion de
un conjunto de experiencias relacionadas con la ilustracién de publicaciones y
periddicos de cardcter diverso que iluminan aspectos de su recorrido durante
la década del treinta y permiten considerar las huellas de su itinerario estético

y politico.
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