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RESUMEN:

El presente articulo explora la nociéon de modernismo a
partir de una serie de textos publicados por la publica-
cion periddica Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional de Colombia entre 1959 y 1961 bajo el titulo de
“Introduccion a la musica moderna”. La configuracién
discursiva que se desprende de los textos, imagenes y
el entorno politico a mediados del siglo pasado permite
observar cdmo en las paginas del Boletin se ponian en
tension diversas visiones de lo que significa ser una na-
cion culturalmente moderna, en particular las que com-
prometen la musica contemporanea, los avances tecno-
légicos y la integracidon de las tradiciones populares.
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ABSTRACT:

This paper explores the notion of modernism through an
analysis of a series of articles published by the periodical
Boletin de programas de la Radiodifusora Nacional de Co-
lombia between 1959 and 1961 under the title “Introduc-
tion to Modern Music.” The discursive configuration that
emerges from the texts, images, and political context
in the middle of the last century, allows us to observe
how in the pages of the Boletin various visions of what it
means to be a culturally modern nation were put in ten-
sion, particularly those involving contemporary music,
technological advances, and the integration of popular
traditions.

KEYWORDS:
Boletin de programas de la Radiodifusora Nacional de Colombia, modern

music, cultural popularization, Paul Collaer.

RESUMO:

Este artigo explora a nocdo de modernismo a partir de
uma série de textos publicados pela publicacdo periddica
Boletim de programas da Rdadio Nacional da Colémbia entre
1959 e 1961 sob o titulo “Introducdo a mdsica moderna”.
A configuracdo discursiva que emerge dos textos, ima-
gens e ambiente politico em meados do século passado
permite observar como nas paginas do Boletim foram
postas em tensdo varias visdes do que significa ser uma
nacdo culturalmente moderna, particularmente aqueles
que comprometem a musica contemporanea, os avan-
cos tecnoldgicos e a integracao das tradicdes populares.

PALAVRAS CHAVE:
Boletim de programas da Rddiodifusora Nacional da Colémbia, musica

moderna, divulgacdo cultural, Paul Collaer.
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INTRODUCCION

La Radiodifusora Nacional inici6 sus actividades en febrero de 1940 bajo el
gobierno de Eduardo Santos. Los objetivos que se planteaba la emisora fueron
claros desde la primera emisi6n, al enfatizar el lugar que ocupaba el medio como
herramienta para la difusion y fortalecimiento de la cultura colombiana. Las par-
ticularidades geogréficas del territorio nacional, junto con los impetus educativos
de los gobiernos liberales, encontraron en la radiodifusidon una herramienta muy
eficaz que daba continuidad a algunos antecedentes como las emisoras culturales.

La publicacién periddica Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional (en adelante Boletin) empezé a circular en 1944 como un complemento
a la programacién musical de la emisora oficial del estado. Sus primeros nimeros
incluian en unas pocas pdginas la programacién detallada de programas radiales,
invitando con ello a que los radioescuchas agendaran la sintonia. A los pocos anos
el contenido de la publicacién pasé a darle gran importancia a los articulos sobre
temas musicales, dejando de ser una simple guia de audicién para convertirse en
una publicacién periédica musical en la que se articulaban los intereses estata-
les por la divulgacién cultural con la difusién de informacidn histdrico-musical.
Las invitaciones a escuchar obras como La flauta mdgica de Mozart o un ciclo
de sonatas de Beethoven venian ahora acompanadas de textos que resumian los
libretos de las dperas o explicaban el contexto social o estético de las piezas, de la
mano de las biografias de los compositores o intérpretes. Con el paso de los afios
el Boletin se convertiria en la publicacién periédica més generosa y longeva que,
sobre asuntos musicales, tuvo Colombia en el siglo xx.

Este articulo explora la nocién de modernismo a partir de una serie
de articulos publicados por el Boletin entre 1959 y 1961 bajo el titulo de
“Introduccién a la muisica moderna”. El andlisis del discurso contenido en los
trece articulos muestra enlaces significativos con la idea de modernidad pro-
movida por el Estado colombiano, asi como tensiones propias al cimulo de
ideas enfrentadas sobre aquello que caracteriza la cultura musical de un Estado
moderno, a saber: el balance entre la cultura llamada universal y las tradiciones
locales.

En el entorno musicolégico la nocién de modernidad engloba un con-
junto de recursos técnicos y de innovaciones estilisticas que tuvieron lugar en la
primera década del siglo xx. Sus principios fundamentales descansan en el opti-
mismo frente al progreso, de lo cual se infiere que el presente es, automdticamente,

superior al pasado. En cierto modo, ser moderno no es simplemente una condi-

1. Richard Taruskin, 7he Oygf()m’ History [{f‘
Western Music Vol. 4 (Nueva York: Oxford
histéricos propios al devenir de la musica occidental, las apuestas estilisticas y  Universicy Press, 2003), 1.

cidn sino un compromiso a abrazar tal postulado.! Como en otros movimientos
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técnicas del modernismo en el siglo XX supusieron rompimientos mas o menos
radicales frente a las tradiciones ya instaladas, pero en este caso particular la dis-
tancia que tomaron algunos compositores frente a elementos que habian sido
constitutivos de la musica durante muchos siglos los condujo a desafiar como
nunca antes a la audiencia; ideas muy antiguas y con anclajes muy profundos
fueron sometidas al examen critico de los musicos. Solo en el modernismo musi-
cal del siglo XX se asume que una obra puede o no tener melodia o armonia,
aspectos que, si bien habian sido transformados desde la Edad Media hasta el
siglo X1X, su presencia no habia sido disputada. Desde ahi, y en clara analogia
con otras manifestaciones artisticas de las mismas décadas, la belleza como factor
intrinseco pierde relevancia frente a las capacidades de la musica para cuestionar,
criticar o incomodar incluso.

El abandono de aspectos tan importantes para la tradicién musical occi-
dental, asi como la adopcién de mecanismos artisticos revolucionarios, supuso
un reto para el que la audiencia no estaba preparada. De innumerables ejem-
plos disponibles, el periddico The Sun afirmaba en abril de 1930 sobre Arnold
Shoenberg que:

Los gemidos y lamentos del [cantante] hombre y los maullidos del coro no
tienen valor musical ni dramético. Son, sencillamente, excentricidades tona-
les, fruto de un intento deliberado de destruir los fundamentos del arte de la

musica y sustituirlos por un nuevo caos, desprovisto de forma y vacio.”

No viene al caso aqui elevar una defensa o revision critica del modernismo
musical, ni prestarle mayor atencidn a la moraleja que ofrecen tantas voces que,
en la primera mitad del siglo XX, expresaron que “eso no es musica”. Lo que nos
interesa examinar es el desafio que esa musica supuso para el proyecto de divulga-
cién cultural que impulsaba a la Radio Nacional y su Boletin. Si el modernismo
estaba marcando la pauta del devenir musical en Occidente el propésito educa-
tivo del Estado no podia simplemente mirar hacia otro lado, pero sin duda se
enfrentaba con un contenido cultural dificil de divulgar, complejo en sus com-
ponentes técnicos y asociado a estéticas que poco o nada se conectaban con la
clase media urbana a la cual estaba dirigido. Menos complejo era para el Boletin
apoyar con sus articulos la radioescucha de una épera de Verdi, habida cuenta
de la enorme influencia que habia tenido la estética italiana del siglo x1x en la
musica que se practicaba en Colombia; pero tratar de acercar a la audiencia a un
repertorio tan fordneo a sus gustos y habitos de escucha merecia un tratamiento
particular que hiciera uso de estrategias discursivas tan retéricas como eficaces,
al tiempo que respondia a unas fuerzas culturales y politicas que, como se verd,

2. Nicolds Slonimsky, Repertorio de vituperios mu-
sicales (Madrid: Taurus, 2016), 212. estaban operando también.
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Juliana Pérez sefiala que, a nivel hispanoamericano, el estudio histdrico
musical empezd hacia 1960 una etapa de institucionalizacién estimulada por
el advenimiento de la musicologia en el continente.® Si bien no le falta razén,
es un hecho que Colombia no fue lider en tal proceso. La discusion e investi-
gacién sobre asuntos musicales en el pais se demoré un par de décadas més en
desarrollarse. Salvo algunas excepciones aisladas no hubo en Colombia durante
el siglo xx asociaciones especializadas o revistas disciplinares, ni mucho menos
espacios de formacién musicolégica. Los textos més utilizados fueron escritos
por sacerdotes, abogados, literatos o folcloristas de orientacion socioldgica, ¢
incluso personas provenientes de campos atin més distantes (como la quimica
o el periodismo) que, desde su posicién de melémanas o coleccionistas termi-
naban aportando a la construccién de una narrativa histérico-musical del pais.
El estudio de Egberto Bermudez y Jaime Cortés, Musicologia en Colombia:
una introduccion,* lo demuestra con claridad: por un lado los aportes textuales
durante el siglo XX provienen de autores que parten de disciplinas disimiles; por
otro lado es notable que sus producciones intelectuales no fueron publicadas
por revistas especializadas ni en trabajos monogréficos sélidos, sino en revistas
culturales de corte mas amplio o en separatas culturales de diarios convencio-
nales. Carolina Santamaria reporta por su parte que del panorama amplio de
estilos disciplinares que gobernd la reflexién musical en el siglo xx aquel que
resalta entre todos es el proveniente de la antropologia, no el de la musicologia
ni el de la historia.’

Algunas singularidades del caso colombiano han sido expuestas por
Sergio Ospina, para quien el devenir de la musicologfa en Colombia implicé un
transito desde la narrativa anecdética hasta el andlisis interdisciplinario.® Para el
presente texto lo ms interesante de tal transformacion es justamente el eslabén
faltante, pues no es visible en Colombia un fortalecimiento de la disciplina que
dé cuenta de este transito. Si el inicio del siglo XX nos ofrece comentarios super-
ficiales sobre practicas y géneros musicales, y si a finales del mismo siglo el pano-
rama se ha enriquecido con aportes interdisciplinares, ¢qué pas6é en medio? De
varias maneras entre 1944 y 1966 el Boletin llend un vacio al ofrecer un escenario
en el que se decantaron discusiones sobre la modernidad musical que no tenian

ningin otro espacio para hacerse visibles.
LA MODERNIDAD MUSICAL EN EL BOLETIN

Si bien varios articulos publicados por el Boletin entre 1946y 1958 habian abor-
dado la musica moderna como tema, su enfoque habia sido principalmente bio-
gréfico o concentrado en la descripcidn de los elementos literarios de las obras.

No extrana esto dado que, si de acercar a la audiencia a una nueva mausica se trata,
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7. Al final de cada articulo se lefa: “Versién de
J.R. para el Boletin” y cabe suponer que J.R. corres-
ponde a Julio Rodriguez, en tanto ¢l mismo fue
traductor de muchos otros articulos previamente
publicados en la misma revista.

8. Paul Collaer, La Musique moderne (Brusclas:
Elsevier, 1958).

9. Paul Collacr, A4 History 0f Modern Music
(Cleveland: The World Publishing Company,
1961).

10. Véase: “Collaer, Paul’, Grove Music Online,
14 de julio de 2022, https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.artic1c.06100.

11. Es de notar que Adorno no fuera nunca
publicado en el Boletin, siendo este una de las fi-
guras mds notables del pensamiento musical a
mediados del siglo xx y reconociendo que, en
cambio, la publicacién si convoca en sus paginas
a Lauro Ayestardn, Higinio Angles, Luis Bacalov,
Juan Bautista Plaza, Jorge Luis Borges, Alcjo
Carpentier, Carlos Chévez, Santos Cifuentes,
Leén de Greiff, René Dumesnil, Alfred Einstein,
Martin  Heidegger, Pedro Henriquez Urena,
Arthur Honegger, Andrés Pardo Tovar, Jose
Ignacio Perdomo, Boris Pasternak, Marcel Proust,
Adolfo Salazar, Domingo Santacruz, Gustavo
Santos, Karlheinz Stockhausen, Alberto Urdaneta,
Guillermo Abadia, Guillermo Uribe Holguin,
Enzo Valenti Ferro, Paul Valéry y Richard Wagner,
entre muchos otros.

12. Theodor W. Adorno, PE[osoj‘ilz de la nuweva mii-
sica (Madrid: Akal, 2003), 44, 69 y 152.

las historias de vidas individuales o las tramas de las dperas son una ruta accesible
y cautivante. De la primera época de la publicacién (1944-1966) el intento mds
generoso por ofrecer un material que explique tal asunto se encuentra en una
serie de trece articulos publicados entre los numeros de mayo de 1959 y mayo
de 1961, llamados “Introduccién a la musica moderna’, escritos por Paul Collaer
y traducidos especialmente por Julio Rodriguez para el Boletin.” Aunque no era
extrafio que la publicacién utilizara traducciones o versiones de textos publica-
dos previamente en otras fuentes lo que si era atipico era que textos tan extensos
fueran dispuestos en varias entregas a manera de seccidn dentro de la publica-
cidén; por el contrario, cada niimero solia por lo general presentar un contenido
cerrado, no como en el caso de los articulos en cuestién, doce de los cuales con-
clufan con la expresién “continuard...”.

Los articulos corresponden a dos de los capitulos de un libro llamado
La Musique moderne, publicado en Bruselas en 1955.% Aunque fue traducido al
inglés en los Estados Unidos en 1961° fue adaptado especialmente para el Boletin
desde su edicion original en francés. Las razones que tuvo el Boletin para ele-
gir el texto de Collaer como herramienta para la divulgacion de la modernidad
musical pueden ser de indoles variadas. Por un lado, Collaer habia sostenido una
relacién estrecha con la radio y con la programacién de actividades culturales
destinadas al publico no especializado en Bélgica. De manera paralela, su amplia
experiencia en etnomusicologia y su produccion en musica folklérica ofrecia una
mirada bastante interesante de la musica académica.' Por otro lado, para 1959
las opciones no eran tantas; la literatura disponible se dividia entre criticas mor-
daces y trabajos especializados, ambos escenarios poco ttiles para el proyecto cul-
tural de la publicacién. No obstante, en los afios 50 circulaba un trabajo escrito
por Theodor W. Adorno que, por su enorme relevancia y amplia difusion, funge
como posible competidor en tanto hubiera podido ser una alternativa frente al
menos conocido Collaer.

El trabajo de Adorno y las posibles razones por las que el Boletin lo omite
merecen alguna consideracion.! La Filosofia de la nueva miisica se habia publi-
cado en 1949 y se habia convertido en un texto de consulta obligada para quie-
nes se interesaban por el modernismo musical. Varios aspectos pudieron haber
desmotivado el uso de Adorno en el Boletin como faro para explicar qué era la
nueva musica. En primer lugar, la escritura y retérica de Adorno eran quizés
demasiado complejas para el lector promedio de la revista. Sus alusiones a lo
“hebefrénico’, a la “totalidad” o al “expresionismo en su ser-otro’,'? por ejem-
plo, requieren de cierta disposicion a contemplar la genealogia que dichos con-
ceptos tienen en la tradicién filoséfica, a contrastar tales planteamientos con
el entorno de la teorfa critica y a situar las ideas en un contexto intelectual de

grandes dimensiones.
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Por otro lado, recordando que el Boletin le pertenecia ala Radio Nacional,
las posiciones de Adorno frente a la radio podrian haber causado un ruido incé-
modo. En su “Critica al musico aficionado” (texto escrito entre 1952 y 1954)
Adorno habia en efecto vinculado a la radiodifusién con el fascismo, aunque
aclaraba que lo fascista es la tendencia objetiva del movimiento de la musica juve-
nily no laactitud politica de un miembro aislado."® Aun asi, tal asociacién podria
ser improcedente a la luz de los vinculos evidentes para muchos entre el fascismo
europeo (espafiol en particular) y los gobiernos latinoamericanos conservadores
o militares en los afos 50.

Latabla 1 comparael contenido del libro de Collaer con su publicacién en
el Boletin. Resulta llamativo que de todo el contenido del libro solamente hayan
sido traducidos y publicados los fragmentos correspondientes a Schoenberg, sus
alumnos inmediatos y Stravinsky. Tal divisién en dos segmentos es exactamente

la misma que propone Adorno en su Filosofia.

Collaer, “Introduccién a la musica

Collaer, La Musigue moderne, 1955. R
moderna’, 1959-1961.

Cap. 1: Cronologfa. No publicado en el Boletin.

Cap. 2: Arnold Schoenberg, Anton Distribuido en los articulos 1 a 8,
Webern, Alban Berg. 1959-1960.

Distribuido en los articulos 9 a 13,

Cap 3: Igor Stravinsky. 1960-1961

Caps. 4 a7: Musica francesa
1900-1950.

Cap. 8: Musica soviética.

No publicados en el Boletin.
Cap. 9: Musica alemana.

Cap. 10: Nacionalismo y eclecticismo.

Conclusién.

Tabla 1. Compara el contenido del libro de Collaer con su publicacién en el Boletin.

SCHOENBERG Y STRAVINSKY RETRATADOS EN LAS PAGINAS DEL BOLETIN

13. Theodor W. Adorno, Disonancias. Intro-
duccion a la ,V//L'i()/agz’/z de la miisica (Madrid: Akal,
gias discursivas discernibles en el texto de los articulos y las imdgenes que los  2009), 83.

El andlisis del contenido que propongo a continuacidén contempla las estrate-
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14. Norman Critical  Discourse
Analysis: The Critical Study of Language (Nueva

York: Routledge, 2013).

Fairclough,

15. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-
derna’, Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional, junio de 1959, 2-6.

16. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-
derna’, Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional, octubre de 1960, 10-11.

acompanan. El andlisis del discurso como herramienta integrada en la meto-
dologia cuenta ya con varias décadas de desarrollo y las voces de algunos de sus
cultores, como Norman Fairclough, siguen siendo relevantes. Fairclough explica
que dicha estrategia cuenta con tres niveles de anlisis especialmente ttiles para
la observacién de los medios de comunicacidn: el texto, los procesos de pro-
duccién y consumo, y los acontecimientos sociales de los que forma parte el
evento comunicativo.'* Tal organizacién de niveles o dimensiones contiene en
buena medida lo necesario para el examen critico de los articulos publicados en
el Boletin. De esta forma, se entiende por discurso algo que sobrepasa los datos
y anécdotas presentes en la fuente, haciendo del discurso la suma del texto y de
todos los aspectos relevantes en su produccidn, circulacién y consumo.

La caracterizacién del compositor Arnold Schoenberg (1874-1951) que
aparece en el Boletin estd circunscrita a dos temas concretos: las ideas pasadas de
las que Schoenberg pudo despegarse y la génesis de la idea que tuvo al disefiar un
nuevo sistema de composicién musical. En particular, el texto hace hincapié¢ en
el gesto radical que supone la obra musical del compositor, en tanto logra divor-

ciarse de la melodia, de la armonia musical y del romanticismo:

De aqui en adelante Schoenberg no dard més a la palabra “melodia” el sentido
tradicional que implicaba, como consecuencia, la melodia no mostrard ya sus
propiedades caracteristicas [...]. Aqui comienza la musica denominada ato-
nal, término que reclama cierta reserva. Observemos que Schoenberg y sus
discipulos lo encuentran impertinentemente propio [...]. [T]oda huella de

romanticismo ha desaparecido.”

Segun el articulo el proceso creativo de Schoenberg requirié de un “ir
soltando” poco a poco las bases tradicionales de la musica, para solo asi poder
encontrar un camino nuevo, un procedimiento en el que todas las notas musi-
cales se relacionaran de manera horizontal y sin jerarquias predisenadas. Al uso
extensivo de esta técnica se le dara el nombre de dodecafonismo, en tanto utiliza
abiertamente las doce notas musicales (esto es, blancas y negras en el teclado de
un piano).

De Igor Stravinsky (1882-1971) se dice en el Boletin que es un musico
“del presente”: “Ninguna de sus obras anuncia la siguiente, no permite preverla’,
“[c]ada una de sus obras existe en si, estd regida por principios particulares, pone
en accidn una selecciéon de medios, seleccidn efectuada en funcién de la finali-
dad particular que se persigue”'¢ La distancia que toma Stravinsky del romanti-
cismo descansa en su actitud objetiva y racionalista que ademds le ha permitido
migrar estilisticamente desde el nacionalismo ruso del siglo anterior hacia un

estilo universal, o universal en ese contexto, en cuanto dialoga con la tradicién
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de los siglos xv11 y X111, con el jazz, con la musica para cine y con el folklore,
entre otros.

Continuando la comparacién con Adorno, la presentacion de estos com-
positores guarda algunas similitudes, en particular en el caso de Schoenberg.
Coinciden Collaer y Adorno en describirlo como un visionario, valiente y audaz
en su liberacién de valores anclados en la tradicién (Adorno mismo utilizar4 el
dodecafonismo en algunas de sus propias composiciones).”” No es asi en el caso
de Stravinsky, a quien Adorno dirige duras criticas en la segunda parte de su
Filosofia.

Para los fines concretos del Boletin Schoenberg y Stravinsky —segun la
caracterizacidon de Collaer, no la de Adorno— representan dos facetas suma-
mente importantes para la musica en Colombia. Schoenbergy el sistema dodeca-
fénico representan un modernismo que supone un rompimiento con el pasado y
una transformacién radical. El mismo Boletin, en otro articulo de 1959 firmado
por Andrés Pardo Tovar, celebra la existencia de “un dodecafonista colombiano’,
refiriéndose a Roberto Pineda Duque, quien habfa recibido instruccién de Carlo
Jachino, misico italiano que ayudé en la difusién del sistema dodecafénico en
Colombia entre 1953 y 1956, aos durante los que sirvié como director del
Conservatorio en Bogota.!® Stravinsky, por su parte, representa la posibilidad de
dar continuidad a la tradicidn, de ver el pasado con nuevos ojos. Su obra es la
prucba de que lo académico y moderno puede fusionarse con lo popular masivo,
lo folklérico y lo nacional.

El texto original publicado por Collaer en 1955 incluye un apéndice con
fragmentos de partituras que han sido referenciadas a lo largo del texto. La edi-
cidn que hace el Boletin de estos textos reproduce la mayoria de estas también,
pero no como apéndice sino integradas al cuerpo del articulo. A la luz de los
moviles que tenfa la publicacién en términos de la divulgacién cultural, cabe pre-
guntarse: ¢eran los lectores del Boletin capaces de entender el codigo de notacién
musical en una partitura? Cuando Carolyn Kitch explora diversos modelos para
entender las revistas y otras publicaciones periédicas reconoce en estas un com-
ponente descriptivo y otro prescriptivo.”” En su componente prescriptivo una
revista puede ofrecer un mensaje en torno a lo que los lectores deberfan ser, pues
representa de varias maneras una aspiracién. Esto nos permite inferir que la pre-
sencia de partituras en una revista cultural como el Boletin, aunque aquellas esca-
paran de la comprension inmediata que pudieran tener la mayoria de sus lectores,
reforzaba una idea segtin la cual la relacién moderna y culta con el fenémeno
musical implicaba la capacidad de descifrar los cédigos de notacién propios de la
tradicién académica.

No obstante, desde un punto de vista musical las partituras reproducidas

en el Boletin ofrecen algo atipico: han sido dispuestas en alguno de los colores que

17. Cabe mencionar ademds que Collaer cita di-

rectamente a Adorno en su texto.

18. Andrés Pardo Tovar, “De la cultura mu-
sical en Colombia”, Boletin de programas de la
Radiod/ﬁt,mm Nacional, marzo de 1959.

19. Carolyn Kitch, “Theory and Methods of
Analysis: Models for Understanding Magazines”,
en The Rom‘/edge Handbook (gﬂWﬂg/zzim Research,
editado por David Abrahamson y Marcia R. Prior-
Miller (Nueva York: Routledge, 2018),9-21.
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“Redrigo, descalificado como futuro esposo, no
cesa en acoser a la hermosa y Do se muestra
mencs spremiante en su chantaje que el w
marqués. Con todo, Ia avantura acal

man-
sarda abriga entretanto sus diversiones de prosti-
tuta caids, bajo s mireda celosa de Alva, a quien
ella ha contaminado y viciado, y de los ojos en-
ternecidos do wu triste y bienhechor padre que
no cesa de pedirle alcohol y amor. Como lite-
ralmente se mueren de hambre y de frio allé arri-
ba, Lulé va a esperar en la calle, bajo la lu-
via viclents, los cliontes de fortuna que slla ni
siquiera tiene el valor de despojar como Mrh-
06, poes su tenperumento no l4 permite hacer

de vulgar mujer de la calle. Asi, ella introduce,
uno tras otro, & una especie de misionero com-
sagrado ol silencio que le da dinere, n un prin-
cipe de color que da muerte a Alva con un gol-
p-a-h-.ns-mhm-a-.m-mdsnwmnd-
filosofia, cuya mirada acariciadora prefiere ella

al modesto ébole que lo pudiers dar, pero que
se salve o la vists del cadéver y, en fin, & Jack
el Destripador, que se ha enamorado de su boca
y después de haberle robado el dinero, la mutila
de manera innoble. Nads, ni siquiera las escenas

Gltimo acto do este drama

Hemos presontado este resumen in-exfenso
para mostrar el clima del exprosionismo llevado
@ wu apogeo. La crudeza del drama es terrorifica.
Sin embarge, es dificil de tomar & 1o serio, tan
extremado o3 y tantos muertos hay. La tragedia
limita aqui ¢on la earicatura, como en Jos dibujos
de Jorge Grosz. Pero es preciso recomocer que en
esta doble tragedia que Wedekind condensa en
una sols piesa, hsy un movimiento extraording.
rio, un poder dramitico indiscutible, momentos do
bellaza real y, on fin, que el cariictor polimorfo
de Lulé se trata alli en una gama muy rics ¥
matizada.

Seguramente que este caricter ha seducido al
mlsico. Por sl s5lo basta = asegurarle la unided
n-m-lul-h-c-rpunrlq\mdupl.lnnllmui-

i irresponsabilided; Alva, ol d jempl Ciertos ritmos son conductores, tal como el que

‘.Td;':v::,h 1 e Afhmplopdd termina la brillaste peroracién del segundo acto.
N otros personajos h sido sacrifi- (Ejemplo 43).

o es que otros jos hayan El canto na presenta ya casi los grandes saltos

tiene el caricter extremado del texto, no e natu-

ralista, no ha buscado subrayar la rudeza apeteci- do Woxreck. En Luli, todo es de un solo im
ds, el tono, & menudo abyecto, del didlogo. Su pulso, de un salto Gnico: los personajes pierden
expresionismo no ha sido levado & la fealdad. su individuslidad en ese torrente de misica que
Berg, ya lo hemos indicado, ha salvado el texto m:mﬂ-‘;mmmmrn-ﬂd-
de nlguna maners, Jo ha incorporado a su propia 5 s episcd

sensibilidad. Ha contemplado sl drama desde la Ejemplo 43 Agreguemos que Ia sonoridsd se ha hecho Ta-
cima; canta a Lull como Beaudelaire cantd a las diante y de mucho colorido, en oposicién a la de

flores del mal: su épera arde de malas pasiones, e g +w~ Wozseck, un poco welada lo mis del tiempo, co-
poro su transposicion al espiritu y la belleza de e e Rt

Ia nm«h musical hacen de alla una obra noble.

Se comprende que Berg, un poco antes de ha-

bes empezado la composicién de Luld, haya tra-
tado los poemas del Vino, de Besudolaire, y ello
en el sistema estricto de doce sonidos: apunta-
ba a evitar of desorden pasiomal, a imponerle la

bellezs formal, Gnica mm posible para can-
tar a Luli tal como &l Jo queria.

El estilo de la obra se encuentra claramente
diferencisdo del de Wozreck. Del tems conduc-
tor, Berg ha pusado a temas de tal amplited que
casi son melodins perfectas. So juzgara de ellos
por estos trozor que se encuentran en lo base de
la misica do Lulii y de Alva; de un erotismo con-
tenido, como el Ejemplo 39 o el Ejemplo 40,
que lleven la tremenda seduccién de la heroina.

No se trata aqui de renovar la atmésfers de
estancamiento que caracteriza o Worreck: las
fricciones de segundas menores han desaparecido.

Al contrario, todo se dirige hacia el lhav-ﬂmla‘ dl.d :d u-m“ -“‘.-‘ ‘W tenso

continuo, También la armonis es varinda en ex- :,::‘::‘m‘g.uddtmb&-;::mm-n:‘n

tremo, yendo desde las resoluciones sobre el acor- i X “M': Alva a la belleza d IJIM_T‘II'-

do periocto hasa I wionelidad pars. Lav tenwio: Ejemplo 44 e

nes 0, de este modo, de una gran escals amorosa pletam interior

de intensidades. A una curva melédics afirmeda — . g s
en ciertas armoniss que ocupan igual- = -:

ments una situscién dominante: un complejo for-
mado de novenas y de undécimas disminuidss, de
apoyaturas sin resolucién de 7* de dominante,
armonias fugaces llevadas casl todo el tiempo por

ol

titud de hechos, que
sobrecargan la pieza. L.-ewknmmvlmd
singular de simplificacién: més lenta en desatro-
llar wus ideas y en trammitirlas que la palabrs,
deja en Ia sombra todo aquello que, on el drama,

muy
(Ejemplo 41).

El dltimo scorde de este ejemplo, con sus La

¥ Re bemol on el sgudo del piano o del vibréfono,
nmm un papel importants en ln partitura;
wuelve cada ver que Lulfi, en situscibn dificil,
reclama toda su lucidez.

Ciertos momentos especialmente bratales desen-
cadenan en el piano, combinado con los cobres,
‘aglomeraciones sonoras como lss del Ejemplo 42.

- 19

Imagen 1. Pdginas 119y 120 del Bolezin n°. 185, diciembre de 1959.
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comprenden la paleta de titulos y vifietas dentro de la publicacién. Esta estrategia
discursiva matiza el lugar que tienen las partituras como informacion técnicay las
habilita a ser vistas como elementos decorativos o ilustraciones prescindibles, lo
cual guarda sentido en el contexto que acoge la publicacion. El Boletin buscé ser
una publicacién que superara la contingencia mensual y pasajera de la programa-
cidn radial para tratar de convertirse en un objeto coleccionable, situacién que
explica la minucia con que su propia materialidad se ve engalanada con detalles
que elevan su valor visual.

Otras imdgenes que acompanan la publicacién son reproducciones de
obras de arte. Ya en el texto original Collaer utiliza analogias para explicar el
modernismo musical a la luz de sus pares en las artes plasticas. Enlaza por ejem-
plo a Lulii (6pera escrita por Alban Berg, seguidor de la escuela de Schoenberg,
en 1935) con los dibujos de George Grosz, equipara a Monet con Debussy y
compara el expresionismo musical al expresionismo pictérico alemén. Dice sobre
Stravinsky y Picasso que “tienen muchos puntos en comun; toman su riqueza
donde la encuentran, considerando que el arte de sus predecesores se ha conver-

tido en propiedad de todos, y se sirven de él como de puntos de apoyo sobre los
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cuales se arroja su imaginacién”?® A diferencia de Collaer, quien no incluye en
su libro ninguna imagen o reproduccién de pinturas, el Boletin si va a integrar
algunas en sus articulos. A simple vista parecerfa que estas han sido escogidas
de forma poco meditada, en tanto no guardan ninguna correspondencia con los
argumentos del texto. Por ejemplo, la segunda entrega de la serie «Introduccién
a la musica moderna» (n°. 179, junio de 1959) incluye una reproduccién de la
obra Naturaleza muerta con instrumentos de miisica de Evaristo Baschenis (1617-
1677). Dadas las formas apresuradas en que el Boletin era diseiado® es poco
probable que dicha eleccién respondiera a un andlisis profundo de la conexién
histdrica o conceptual entre los muchos instrumentos musicales que Baschenis
integra en sus cuadros y el sistema dodecafénico de Schoenberg del que se ocupa
el articulo.

Con todo, la integracién de la imagen en el articulo si forma parte de
las estrategias discursivas de la publicacién: como se ha mencionado anterior-
mente, el sistema de composiciéon de Schoenberg no es nada facil de asimilar.

Sus componentes técnicos requieren de un bagaje signiﬁcativo en teoria musical

EVARISTO BASCHENIS (Bérgame. 1817.1677) MNeturalize muerto con instrumentos de  minico.

e Introduccidn
“MUSICA

El sistema de composicion de Arnold
Schoenberg.

Amold Schoenberg nacié en Viena o 13

misma base

mowscuumun..
.\-ulh--d-
no a lo noeuclidianc.

20. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-
derna’, Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional, febrero de 1961, 68.

21. A partir de 1952 el Boletin dejé de imprimirse
en la tipografia del Ministerio de Educacién para
pasar a la Imprenta Nacional. EI nimero 102 en
sus notas editoriales sefiala el desafio que supone
ajustar la publicacién en los tiempos establecidos
y pide excusas a sus lectores por los retrasos en las
entregas.

da del discurso musical” (R. [ M. XX/
113).

Haciendo una reserva wbre el empleo del
término melodls pars, cbservemos que de
aqui en adelante Schoenberg no dari mis a
ls palabrs melodia el sentido tradicionsl que
implicaba: como comsecuencia, ls melodia no
imostrard ya sus ades caracteristicas;
e posible que adquicra nuevas. Sobre este
punto habremos de volver en otro Jugar.

El Cuarieto, op. 10, estd en Fa Sostenido
Menor, No obstante, no es ya posible deter-
minar una tonalidad definida en los Gltimos
movimientos de esta obra. Aqui comienza la
misica denominads atomal, término que
reclama cierta reserva, Observemos que
Sclnenhrg y sus discipulos bo encuentran
“impertinentemente impropio”. Con este
nuevo y tercer periodo se relacions ha com-
pilacién de melodias Das Buch der Hangen-
dem Girtes, swbre los poemas de Stefan
George, op. 15; las Tres Piezas para Piawo,
op. 11; las Cinco Piezas para Orguesta, op.
16; dos obras escénicas: Erwarfumg, op. 17,
y Die glickliche Hand, op. 18 (1910), co-
mo también Pirrrot Lusaive, op. 21 (1912),
serie de poemas, scgin Albert Giraud, reci-
wdw-cmudm, con acompafiamiento de una
orquesta de instrumentos solistas.

Toda buella de romanticismo ha desapa-
recido. Cicrtos vieneses ven en ello una ac-
titud impresionista. Nosotros le encontra.
mos mis bien carlcrer expresionista: el arte

om0 un matemético
la geometria sudidia-

“La multiplicidad de las partes sobre una impeesionista e el resultado de |s expresion

tal como la encontrs- musical producido por las impresiones del

de diciembre de 1874. Durante algiin tiempo
fue discipulo de Alejandro Zemlinsky, pero
ante todo fue autodidacto. En 1899 com-
Puso un sexteto misica de cuerda,
Verklirte Nacht, op. 4. En 1500 escribié
un extenso oratorio profano, los Gurrelieder,
“paroxismo de todas las exuberancias romin-
ticas”, dijo Erwin Stein, valiéndose de una

uesta gigantesca que tenia mo menos de
6 flautas, 7 clarinetes, 10 trompetas, 7 trom-
bones. En 1902 compuso un poems sinfoni-
co, Pelléas y Melisanda, op. 5. Aqui se cie-
rra el periodo post-romintico de Schoenberg.
En la se inicia con ¢l Primer Cuarteto
para Cuerdas, en 1907, un periodo de obje-
cividid musical (Die mene Sachlichkeit),

’

PWW F2

MODERNA

v Paul Colaer

donde la preocupacién constructiva comien-
2a a dominar al lado empirico de la escritu-
ra de las obras precedentes. Esta tendencia
se acentia en la Kammersympbonie, op. 9
(l’u’), ¥, sobre todo, en ¢l Segumdo Cuar-
icto mc-rrium Voces, op. 10 (1908).
A época, la puMom: = ve
modificada. Umd:ln:dnupula-
berg, Erwin Stein, escribié sobre este plmm

=

Imagen 2. Péginas 1y 2 del Boletin n°. 179, junio de 1959.

Armonscs,
mos en Tristén y en Richard Straus, y po-
limelédica » medida de sus descos en o

Pelléas, y, en las obras siguientes, s apartan
cada vez mids de ks base coméin. Al contra-
rio de la melodia que llevs en i una armo-
nia latente pero determinads, o cuyos inter-
valos yucesivos desarrollan la srmonia, se lle-
g2 cada vez mis + una ‘melodia purs', de
ninguns manerd ‘srménica’. La polifonfs
deviene un haz de voces u&pﬂdmm ¥
reales que tienden mis 3 dar mayor intensi-

mundo exterior, en tanto que el arte expre
sionista es, siguiendo al romanticismo, una
upeﬂbadtll del individuo, mis concen-
trada, mds llevada al extremo que ¢l roman
ticiemo.

Después de haberse liberado de la armonia
tonal, Schoenberg dispone de los clementos
de un nueve lenguaje que él trata de orga-
nizar. De donde brots wn cuarto periode
constructivo, donde €| levanta un “Sistema
de la serie de doce sonidos™ (Zudlftonreibe),
con el propisito de dar forma nuevs al nue-
vo lenguaje.

De este periodo datan las Cimco Piezar pa-
ra Pigno, op. 23 (1923); la Seremata para

dad:l-crpf-&« ue & obedecer un prin-
cipio de 11 icis

2 -

varios ing 15, op. 24 (1924) ; la Swite
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Introduccidn

MUSICA
MODERNA

sor Paul Collaer
e

R el ano de 1920, cuando ya se con-
prendia ¢n Alemania que la misica se ha-
bia empefiado de manera resuclta en seguir
caminos nuevos, Egon Wellesz, compasitor

SCHUMANN

A mds & menos virtuosismo,

|

y su orientacién estética parece contravenir lo que se habfa considerado como
miisica durante muchos afios. Asi entonces, ¢l Boletin emprende una tarea ardua
al pretender divulgar a la clase media y urbana un planteamiento que desafia
profundamente sus hébitos de sensibilidad y pensamiento; tarea que se apoya en
una maniobra discursiva concreta: minimizar el rompimiento con el pasado inte-
grando ilustraciones candnicas o del arte universal, al tiempo que enfatiza la con-
tinuidad histérica que se teje entre el pasado cldsico y la modernidad musical. La
pintura del siglo xvi1 encabezando el articulo mitiga discursivamente el impacto
transgresor del dodecafonismo de Schoenberg, invitando al lector a reconocer

en ¢l un eslabén més, no desconectado de lo que entonces se conocfa como arte

culto y universal.

En la misma linea podrian interpretarse otras imagenes que acompafian
los articulos en el Boletin. Siguiendo un modelo historiografico de presentacién
visual que aparece en muchos libros sobre la historia de la musica occidental la
revista incluye fotos o ilustraciones con las caras de los musicos que no estaban

presentes en el texto original de Collaer. Si bien en algunos casos las imégenes

de: talento y musicdlogo sagaz, escribi:
"Cuando hacia 1600 el arte del madrigal
llegd a su apogeo, estimuld una tendencia
hacia el arte monddico, que sefald el fin de
la posici ica coral; a
la perfeccién a que el arte del contrapunto
habia llegado a mediados del siglo xvim, su-
cedid una época de homofi
loy en dia ocurre un fend
el siglo xix erigi6é un arte ar
un desarrollo difil de & o
mento de otros factores de b composicidn.
Pero en pleno desarrollo de la cromatizacidn,
de la descomposicidin de las formas, se anun-
cia la voluntad de construccion de una ge-
neracién nueva.
No resulta facil hablar de aquellas cosas
encuentran en pleno crecimiento ¥
ser incorporadas en una u otra

n dominante de b mu

€

categoris. No sshemos siquiera hases donde

nos conducirin y cuil sea su propasito fi-
L

vado. Fs caracteristico que la segunda épo-
ca del Romanticismo haya creado una for
ma_dominante: ¢l poema sinfénico, que no
sc basa sobre una arquitcctura musical sino
sobre una construccion literaria, El talente
de los compositores se dispersaba, se extra
viaba para buscar en la orquesta la imiea
cion de los ruidos ac la naturaleza, la des
cripcion de cosas que, por su naturaleza, 00
son susceptibles de ser descritas por la mi-
sica. El aumento del poder de la orquesta.
considerada hasta entonces como el medic
por excelencia para expresar ¢l crecimientd
de los sentimientos, se convirtio en una né
cesidad y perdié su eficacia al llegar a 57
un_ procedimiento,

De cualquicra mancra que s
obra romintica, siempre se o supe”
rar, de quercr ampliar lo que precedia. Und

naravillosa exalwacion animd esa éposa; las
gentes se creian semejantes a la di ad
¥. en los momentos de duda, sobrevenia ¢l

cre M

Imagen 3. Péginas 8 y 9 del Boletin n°. 178, mayo de 1959.

WDWIG van BEETHOVEN
no se fimito a considerar

la sinfonia coma un simple
ivego del espirity.

aniquilamiento roral. Tal fue el destino del
artista, que debia vivit en un mundo pri-
vado de dioses: asislarse del mundo, y crear.
Su actitud consistia en huir del mundo y
resignarse. Asi, permanccio extrafio hasta
para lo que habia de mejor en su época.
Solo se conté con unds pocos artistas, los
que pasaron inadvertidos, para preconizar
la unién del artists y del mundo én cuyo
seno vivia,

Alura ultiplicarse las sefiales que
anuncian a anarquia de los dltimos
aios seguird una época de sintesis, No se
puede decir gue una nucva forma se im-

pondri ya para suceder, por ajemplo, a la
Sinfonia. Pero no e la aparicion de una
nueva forma la que sea quizd la contribu-
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citn esencial del espiritn nuevo; es mis bien
la inguictud por hacer renacer la relacion
estrecha entre la forma y el contenido™,
(Dus Problems der Form, en: Van Newer
Music, 1924}.

Asi, segin propia declaracian de los com-
positores de la Europa Central, el Roman-
ticismo alemin, al que tintas obras maes-
tras dehemos, llevaba en si el germen de su
propia destruccion. No podemos dudar de
que ¢ relajamiento progresivo de la forma
resultd fatal. Pensemos en que Jean Schas-
tiin Bach habia llevado a la perfeccion Ja
forma que convenia por excelencia al sis-
tema tonal: | fuga. Que ya Carl-Philipp
Emmanucl Bach, el primero, habia asestado
un golpe al principio tons), multphcé lis
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dan cuenta de los compositores mencionados en el texto, més llamativas son las
que no tienen relacién directa con los argumentos ni son imédgenes de musicos
referenciados en las lineas del articulo.

Mientras el texto de Collaer enfatiza en el cardcter critico y transgresor
del modernismo musical, el Boletin, dejando el texto intacto, desplaza el centro
argumentativo al incluir imagenes de Schumann (1810-1856) o de Beethoven
(1770-1827), compositores ya posicionados en el canon de la alta cultura, de los
cuales poco o nada se discute su calidad o pertinencia. Similar propdsito per-
siguen las imdgenes que acompanan la explicacién de Wozzeck (6pera de Berg,
estrenada en 1925) que eran fotografias de una escenificacién en teatro de la
obra. Para el Boletin, mostrar que Wozzeck, aunque sonara extrafa y fuera com-
pleja de entender, era una dpera como las demds que integran el canon (Mozart,
Verdi, Puccini, etc.) era de la mayor importancia. No es casual que la entrega VI
de la serie (Boletin n°. 183, octubre de 1959) aparezca en un niimero en el que
paginas atrds se explica el argumento de la obra y se invita a los lectores a sintoni-

zar la Radio Nacional el 31 de octubre a las 8:30 pm.

Octubre 31. 8.30 p. m.

Weoxreck

de ALBAN BERG
(1885.1935) |

Opera en tros ectos, do cinco excenas cada 1no.

Estrezo; En Berlin, diclembre 14, 1925,

Libretisia: Albon Berg, segin ¢l drania del mismo
titulo do Georg Bichs

t y su emigo Andrés
Epoca: 1830, aproximadamente. .

coran juncos en el campo, al snochecer. Andrés
Logar: Une pequefis ciudad alemuns cants alegremente, pero el alma de Wozseck esti
sombria como si presintiera una trugedia cerca-
. na. Cree oir vores misteriosas, Tercera excona: en
REPARTO el umbral de su casa, Maria, con su hijito en bra-
zo0s, presencia, en compaiiin de su vecina Mar

Wozserk Mack Harrell (baritono) P

litar, Al frente
umbor mayor. Luégo
acuna y duerme al nifio. Llega entonces
Woezeck: pensativo y visiblemente preocupado,
ao repara en su hijite y pronto se despide. En la
cuarta escona, Wozzeck visita al médico en su

marcha ol apuesto

Maria Eilen Farrell (soprano)
g Frederick Jagel
Ctenor dramitico)

Joseph Merding (tonor)

Bufdn, consultorio. Bl primers, absorto en sus penssmien-
Andrés - David Lloyd (tonor Ifico) o, parece roflexionar en inquietantes problemas
Médico Ralph Herbert (bajo)  do |y vide. Bl médico, en cambio, grandilocuente,
Margarita Edwina Eutis (contralto)  preocupado sblo en que Worreck cumpla un ré

Adolfo Anderson (bajo)
Hubert Noville (tenor)
Bers Ann Herdt (voz de nifio)

Primer artesano
Segundo artesano
EI hijo de Maria

gimen de comidas que confirmard “su” teoria, no
pusde ccultar su satisfaccién de ver la creciente
“locura” de k, que ha de proporcionarle
un excelents aue seguramente lo fo-
moso. Escena : de noche, frente o
Marin so encu ol tambor mayor, un drama célebre en Alemania: el Wosseck, de
hombre fuerte y brutal. La mujer admira su apos- Jorge Biichner. Es llevado al extremo en las tra-
tura. El la requiere groseramente, y Maria, tras gedias de Frank Wedekind,
Dreve duda. cae en sus brazos. Bl arte expresionista ofrece en
imagen de un mundo !rl!umd)

Con Coros Infantiles: Mismbros del Coro High
School of Music and Art y cocos de ls Schola
Cantorum (Director: doctor Hugh Ross), y Or-
questa Sinfo-filarmanica de Nueva York, bajo 1
direccién de Dimitri Mitropulos

ARGUMENTO

ACTO L Woszeck, soldado raso en una peque-

6 con Maria. Tienen un hijito.
ingresos de Wozzack loy abligan
misera, en la que la ternura se

Ia obra Wozzeck afeits al capitin.
Este trata on vano de conversar con &L Acasa su
tona irbnico hace que sl soldade calle més de To
scostumbrado. La vonided y petulancia del capi-
tin son evidentes. Reprocha al soldado tener un

ACTO 1L Con su hijo en 41 regazo, Maria se
contempla vanidomamente en el espejo. Luce unos
aretoy, rogalo de su nueve smante. No ve entrar
a Wozzeck, quisn ln mira con asombro pero in
sospechnr In verdad. Le entroga el poco dinero
ue 1o dan o uplcin 7. of docter pos pos vervicia,

Ma

exclama al quedar sola. Escenn .qu.m.- @l

lle e encuentran of médico y el capitin, Escena
nspectas”, de ambiente pro-
y envidiosss. El doctor in-
ta sl copitin diagandticindals apaplojia. Pa-
sa Wozzeck y ¢l capitin le pregunta si no ha en-
contrado e 1 sopa el pelo de aiglin soldado, del

Imagen 4. Pdginas 55y 60 del Boletin n°. 183, octubre de 1959.

Scxta pox e drvrido, pira. ratiraar & 14, Adde
Es of caos que Alban Berg expresa en au misica.
Una concepcién tal puede hetir el gusto fran.

o de 1n tranquilidad y de ln ale-
puedan parecer fitiles o uque“ou

dol arte curopeos se

dobe o osta diversidad.

Alban Berg solamente escribié unaa quince
obsas, cssi todas ellun de un valor excepcional.
Como Faul Dukas, ponfa un extremo culdado en
la realizacion del menor de Jos detalles y medi-
taba lurgamente el plan de conjunto, Come Dukas;

L0 -

Woureck. Interpretacién de
Marls Luise Willl (Marko) y
Hony Christian Blech (Woz-
20¢k) on ol Teatro de Co-
more de Munich.

también, juzgab

s preciso saber mucho ¥
hacer misica do be'".

sabe
pla ol nacimionto de
tonales, en quo s

d« (1928), Un plms#n dr transic
on ¢l cual Berg mimilo el fonguaje d "
produce en 1913 Tros piczas para clarinate y pia-
muy upn Gy 3o on 1914, las Tres picess pasa or-
quests, op. 6.

Habicndo sdquirido In plenitud de sus medios,
Berg compone en seguida una serie do pbras ma-
gistrales: 14 Opera Worzeck, l? 1922),
€l Conclerto de camara pars
instrumentos de vieato (19 la iite
para cuvrteto do cusrdas (1926); un sire de con-
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Considerando que el texto de Collaer procura caracterizar la musica
moderna y que las decisiones editoriales del Boletin han complementado dicha
caracterizacion a tenor del proyecto cultural y politico que supone, atin queda
pendiente la integracion de Colombia de forma clara en ese proceso de moder-
nizaciéon musical. La tltima de las entregas de la serie en un Boletin de 1961
ofrece una cristalizacién de ese proyecto, no por el contenido del texto sino por
las imagenes que le anade: junto a la descripcién de algunas obras musicales de
Stravinsky se presentan fotografias del compositor tomadas en la visita que este
hizo a Bogoté un afio antes. El texto de Collaer en ningin momento hace refe-
rencia a los viajes de Stravinsky ni menciona la difusién de su musica en América
Latina, por lo cual las fotos del compositor dialogando con el director de la
Orquesta Sinfénica de Colombia y con otros personajes de la vida cultural bogo-
tana operan discursivamente de maneras muy persuasivas.

Los conciertos ofrecidos por Stravinsky en Bogotd en 1960 fueron regis-
trados por la prensa con notable interés. Otto de Greiff sefiald en el diario £/

Tiempo que tal visita era el acontecimiento “de la semana, y del mes, y del afio, y

STRAVINSQUI sn vna animodo
conversadién con el masstro Olav
Roats durante w virita o Bogota
(Foto de Jorge Arlos De Greiff).

-

de los aborigenes australianos hasta las abs-
tracciones de nuestros mds jovenes contem-
porineos, si se desea conocer la naturalezs
y la razon del arte musical, si se quiere apre-
ciar ¢l valor de sus clementos de accion. Si
no s e sensible al compis y a la sucesion
melédica de los intervalos sonoros o a la or-
ganizacion del tiempo, si no se da uno sufi-
ciente cuenta de que la cleccion de los inter-
valos y de la articulacién ritmica constituyen
lo esencial para la musica, como las lineas,
dngulos, superficies y colores lo son para la
pintura, no llegari a percibirss sino lo ex-
terior de la musica: nos detenemos en su
epidermis sin poder penecrar en ¢l interior
e su ser.

Por otra parte, es conveniente considerar
que La musica, como las otras manifestacio-
nes del hombre, evoluciona de una manera
que nada tienc de misterioso. El creador tra-
baja segin sus modelos precxistentes. Esos
modelos que va 3 modificar, que va a inno-
var, los escogez o los recibe en funcion de
su propio temperaménto ¥ del ambiente de
la época. Si se trata del dominio artistico,
¢l creador amesa sus modelos, los tritura y
los asimila, es decir, que los vuelve semejan-
tes a si misme, que les imprime su propio
genio.

Esta verdad es reconocida en las artes
plasticas: Henri Focillon y André Malraux
la han demostrado de manera suficiente,
Greco salio del Tintoreto. No es ni el tema
ni la compesicion del cuadro lo que distin-
gue 2 los dos pintores, sino mis bien la cco-
nomia de las proporciones, de las lincas, de
las superficies, de la gama de los colores,
economia que condiciona la expresion par-
ticular de cada wno de cllos.

Hace treinta afios se podia ver sobre un
muro de Jas de Bouffan El embarco pare Ci-
ieréa, de Watteau, repintado por Cezanne.
El tema y el plan general no habian sido mo-
dificados. Pero cada pincelada, y como con-
sccuencia todo el panel, eran indiscutible-
mente cezannianos.

Nadie pondri en tela de juicio la poten-
cia de la personalidad de Georges Rouault
v las fuentes de su arte se citan como cartas
de nobleza: pinturas de Fayoum, mosaicos de
Rivena, vitrales de Chartres.

Pero si un compositor de musica se re-
monta, por decirlo asi, a fuentes capaces de
estimular su imaginacién, se le reprocha:
La currera del libertino ¢s nada distinto a
una imitacion de Mozart. En verdad, es fi.
cil reconocer aqui ciertos aspectos mogzar-
tianos en |2 andadura de la msica. ;Por

Imagen 5. Péginas 23y 24 del Boletin n°. 201, mayo de 1961.

qué 0o se hace un reproche semejante a lus
Bodas que se accede a recanocer como del
Seravinsqui auténtico? Porque en este caso
los modelos tomados del arte popular ruso
son casi desconocidos en Europa Occiden-
tal. Las mismas fuentes populares se dan en
la base del lenguaje de La comsagracion de
la primavers. Y esta la razsn por la cual
los rusos le dieron, en 1913, tan poca im-
portancia a la Conssgracion y a Petruchia:
su juicio estabs dominado por la semejanza
exterior con ciertas fuentes por ellos cono-
cidis: no se deberia confundie ¢l aspecto
exterior con el s2r intimo y profundo.

El acto de la creacidn artistica consiste
principalmente en clevar 2 un potencial mis
alto, a una mayor potencia de sccidn, 3 una
mejor dencis con las id:
del momento, ne las ideas sino los lenguajes
presxistentes, De eata metamorfosis sale en-
tonces, como resultado, la idea del autor y
de su época. Bach se apoderé de Jos Concier-
vos de Vivaldi, de las Toccaras de Marcello,
inclusive de ciertos aires purcelliznos, me-
tamorfoseindolos en ¢l interior, a veces solo
modificando ligeramente ¢l aspecto exterior.
Asi procedis Mozart frente al italiamismo
de la generacién que le precedio. Stravinsqui
transfigura sus modelos de 3 misma mane-
ca. En ¢ caso de Ls carrera del libertino, 1a
seferencia a las fuentes de Mozart, Rossini
¥ Schubert ¢s ficil de reconocer, pero no se

24 -
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Un gesto corecteristica de STRAVINSQUI on
oira instanténee de Ados De Greiff (Begoto).

citan los otros modelos que, por malicia del
azar, son los contrapuntistas, mucho menos
conocidos de los melomanos, ¢Se escucha tan
mal que nadic ha obscrvado el hecho de que
la polifonia desempedia un pape] muy impor-
tante en La carrera del libertino; que na-
die ha pensado ¢n las fuentes de Guillaume
de Machaut, Dufay, Ockghem y, en gene-
ral, en todos los estados de I polifonia de
los siglos xn y xv, y ademis en la cancién
&pica ealava, que  encuentra en b hase de
las eantilenas de Tom Rakewell en el tercer
acto?

Decididamente, ¢l oyente no presta aten-
cion a los tipos melddicos, a esas curvas cla-
morosas de verdad y de vida a causa de una
colocacién particular reservada a2 un semi-
tono, a causa de uma relacién tecracérdica
que interfiere con una funcidn de quinca,
o de una cadencia poco usual, siendo ha final
melédica distinta 2 la del mayor elisico,
Asiy que en tales detalles es donde se ma-
nifiesta el espiritu de la muisica y puede
spreciane <l taknto o ¢l genio del creador.
Sucede lo mismo con los menores detalles de
la acentuacion y de la estructura métrica,
Quien dice detalle no dice “accesotio”, sino
que apunta a lo esencial, al centro, al cora-
26n de la misica.

1Paso a la pigina &5
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de muchos afios”?? El mismo autor expres6 que el concierto del compositor en
Colombia “nos redime de muchas cosas mediocres y de muchas privaciones”
Asi entonces, si la presencia de Stravinsky en el Teatro Coldn funge como un
indicador del camino correcto que toma la vida cultural, la utilizacién de sus
fotografias en el Boletin como ilustracién de un articulo que pretende explicar
el modernismo de Stravinsky hacen las veces de discurso legitimador, como evi-
dencia de que aquello sobre lo que Collaer escribe forma parte también de lo que
Colombia estd logrando. Tal situacién, en la que texto e imagenes construyen un
discurso conjunto, corresponde al marco de argumentacién propuesto por W. J.
T. Mitchell, quien expresa que “la verdadera pregunta que hay que formular al
encontrarse con estas relaciones de imagen-texto no es ¢Cudl es la diferencia (o
similitud) entre las palabras y las imégenes?, sino ;Qué efecto tienen estas dife-
rencias (o similitudes)?”.24

En materia de visitas notables es dificil evitar recordar que un afio después
de haber tenido a Stravinsky en Bogota, John F. Kennedy hizo una visita oficial
a la misma ciudad. Tal evento significé el momento culmen de la integracion de
Colombia a la Alianza para el Progreso, un programa de apoyos de los Estados
Unidos encaminados a crear condiciones de estabilidad politica y desarrollo en
Latinoamérica. Las nociones de modernidad no eran ajenas a dicha alianza, toda
vez que el fundamento tedrico de la misma suponia que las sociedades moder-
nas estaban claramente separadas de las tradicionales, que el desarrollo condu-
cia de manera lineal hacia la modernidad y que el progreso de sociedades no
modernas se estimulaba por el contacto con las que ya se habian modernizado.”
Adicionalmente, dicho planteamiento tenfa por némesis al comunismo sovié-
tico, lo cual podria explicar el énfasis con que el periddico E/ Tiempo sefialaba
que Stravinsky no era ya soviético® y que habia superado tal faceta por su nacio-

nalizacién en los Estados Unidos.
MODERNISMO EN EL BOLETIN

En 1958 la Radio Nacional y su revista empezaron a formar parte del Ministerio

22. Otto de Greiff, “La semana musical”, E/
Tiempo, 14 de agosto de 1960.

de Comunicaciones. En esos afos los medios de comunicacién en Colombia

habian iniciado un proceso de profunda modernizacién tecnoldgica que condujo
L., ofoni L, ., 23. Otto de Greiff, “Stravinsky y Craft’, E/

alaampliacion de la cobertura radiofdnica y la aparicion de la televisién en 1953. Tiempo, 11 de agosto de 1960.

El Boletin no escatimé esfuerzos para visibilizar la importancia que tenfa parasu 1. Micchell, Teoria deLa imagen (Madrid:

proyecto la innovacién en tecnologfa. El niimero publicado en febrero de 1958 Akal,2009), 85.

expresa a sus lectores: 25. Diana Marcela Rojas, “La Alianza para el
Progreso en Colombia’, Andlisis politico 70 (2010):
94-95.

N]os es grato anunciar que a mediados del afio la Radiodifusora Nacional ini-
(N] & q 26. Dolly Mejfa, “Igor Stravinsky, huésped de

ciard operaciones en el Centro de Emisién de Subachoque con un transmisor  Bogot#”, £/ Tiempo, 11 de agosto de 1960.
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27. “18°aniversario de la Radiodifusora Nacional”,
Boletin de programas de la Radiodifisora Nacional,
febrero de 1958, 1-2.

28. Fernando Gémez Agudelo, “En el 16° ani-
versario de la Radiodifusora Nacional”, Boletin de
programas de la Radiodifusora Nacional, abril de
1956, 1.

29. Rojas, “La Alianza’, 96

de 100 kilovatios de onda larga y dos transmisores de 50 kilovatios, cada
uno, de onda corta. Gracias a esta potente instalacion la Emisora Nacional
estard en capacidad de cubrir vastos sectores regionales hasta donde no llegan

hoy sus emisiones.”

Evidentemente la Radio y el Boletin entendian que su tarea enfocada en la
divulgacién cultural requeria de un aparato tecnoldgico actualizado y moderno.
Parte clave de ese proceso fue Fernando Gémez Agudelo, director general de
la institucién entre 1953 y 1958, para quien la modernizacién tecnoldgica era
absolutamente crucial. En algunas de las notas editoriales que Gémez Agudelo
publicé en el Boletin se hace evidente su interés por el desarrollo de la infraestruc-

tura que habilita las comunicaciones en el pais:

No es ciertamente faena de poco momento la de instalar sus torres y equipos
transmisores en los topes mas encumbrados de la cordillera andina, teniendo
en cuenta que serd preciso abrir caminos de acceso, construir carreteras y
levantar edificios y montar plantas en aquellas abruptas cimas, escasamente
holladas por la planta del hombre. Simase a esto la preparacion de un per-
sonal técnico que a su idoneidad y competencia atne una tenacidad y una
resistencia fisica a toda prueba para que dé el rendimiento necesario en sitios

tan accidentados y de tan ingente altitud.”®

Superar los desafios del territorio para instalar una red de comunicaciones
que encamine al Estado por las vias del progreso y del desarrollo moderno, para
con ello incrementar el nivel cultural del pais, son en conjunto las operaciones
que enlazan la idea de modernizacion con la divulgacién cultural que el Boletin
promete. Esto se articula con el enfoque tedrico en el que se apoya la moderni-
zaci6n a finales de los afios 50 y comienzos de los 60 y que postula la necesidad
de “mover las sociedades ‘tradicionales’ hacia sociedades ‘modernas’ por medio
del incentivo a la realizacién simultanea de programas sociales, crecimiento eco-
némico y reformas politicas™? Lo que no se pone en discusion en este proyecto
modernizador es el beneficio que supone: todas las voces se alinean en una pre-
misa segtin la cual inscribirse en un proceso de modernizacidn tecnoldgica tiene
el potencial de mejorar las condiciones sociales, econémicas y, para nuestros inte-
reses concretos, culturales. De ahi que modernizar se haya convertido en sind-
nimo de mejorar en el entorno tecnoldgico.

Ahora bien, los criterios para identificar una mejoria tecnoldgica en mate-
ria de radiodifusion no aplican eficazmente para identificar un avance analogo
en la composicién musical. Se entiende por tanto que la narrativa que el Boletin

ofrece sobre Schoenberg y Stravinsky evada los juicios de valor escuetos para
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enfatizar en cambio las gestas casi heroicas que ambos compositores tuvieron que
librar. En el contexto propio a la politica internacional de los anos 60 la moderni-
zacion formaba parte de un planteamiento tedrico que suponfa que la transicién
que cabia esperar implicarfa un paso de sociedades tradicionales o preindus-
triales a sociedades modernas o industriales. Desarrollo, tecnologia y progreso
se entendian como agentes que mejorarian las condiciones de un pais y a la vez
consolidarian un bloque ideolégico que se esperaba le harfa contrapeso al modelo
soviético. Habida cuenta del entorno gubernamental que acoge al Boletin y la
Radio Nacional (ambas dependencias del gobierno nacional) no sorprende que
dichos conceptos interfieran en su contenido.

La palabra “libertad” era habitual en la retdrica de Kennedy y su pro-
yecto politico. Schoenberg es moderno, segun el Boletin, porque logra “liberar
las doce notas de toda base de referencia, independizarlas del principio de tona-
lidad, suprimir la diferencia entre las notas propias de la armonia y las que le
son extrafias’.*® “Después de haberse liberado de la armonfa tonal, Schoenberg
dispone de los elementos de un nuevo lenguaje que ¢l trata de organizar”?!
Stravinsky, por su parte, es moderno porque logra liberarse del estéril histori-
cismo y reconfigura el pasado en un neoclasicismo renovado. Segun el Boletin,
para comprender su musica “es preciso renunciar a contemplarla en funcién de
las normas que prevalecieron en el siglo xv111, tal como pretende hacerlo nues-
tra ensefianza académica. [...] El acto de la creacidn artistica consiste principal-
mente en elevar a un potencial més alto, a una mayor potencia de accién, a una
mejor correspondencia con las necesidades del momento, no las ideas sino los

lenguajes preexistentes”.*>
INTERRUPCION DE LA SERIE

En el Boletin n°. 201 (agosto de 1961) aparecié el tltimo fragmento de la serie
“Introduccién a la musica moderna”. El hecho de que el Boletin integre unos
ejemplos en partitura que aparecen como apéndice al final del libro original nos
permite inferir que los editores de la revista conocian el texto completo, por lo
cual es relevante preguntarse por qué se interrumpié su publicacién. Los cuatro
capitulos que siguen en el libro de Collaer dan cuenta de lo acontecido con la

musica francesa en la primera mitad del siglo XX, tema que hubiera sido de inte- 30 Paul Collacr, “Introduccién a la misica mo-
derna’, Boletin de programas de la Radiodifusora

rés dada la enorme influencia que tuvo la academia francesa en la cultura musi- — ,,~ mayo de 1959, 11.

cal colombiana durante la misma década. De hecho los modelos franceses de e« o
31. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-

composicién y educacién musical fueron sumamente influyentes en Colombia  derna’, Bolerin de programas de la Radiodifusora

, . . . , . . . Nacional, junio de 1959, 2.
a través del trabajo de sujetos como Antonio Maria Valencia o Guillermo Uribe )
, . . . , . , 32. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-
Holguin, quienes realizaron estudios en Paris. Julio Rodriguez, traductor de los R , .

derna’, Boletin de programas de la Radiodifusora

textos de Collaer para el Boletin, seguird asistiendo con otras traducciones hasta ~ Nacional, mayo de 1961, 22.
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33. Viviana Andrea Diaz, “Arte, politica y socie-
dad. Redefiniendo a Los Bachués, a propésito de
la btsqueda de identidad nacional en Colombia,
1928-1938”, Goliardos. Revista estudiantil de inves-
tigaciones histéricas 21, (2017): 24-27.

34. Juan Pablo Angarita, “Campesinos tradicio-
nales, populares y folcléricos. La musica colombia-
na en el Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional (1953-1966)”  (tesis de
Universidad de los Andes, 2013), 16.

pregrado,

35. Angarita, “Campesinos tradicionales”, 42.

1966, asi que no puede explicarse la interrupcién en funcién de reformas en la
planta de colaboradores. Los eventos que coinciden con la finalizacién de la serie
de Collaer ¢jemplifican la manera particular en que el problema del modernismo
musical interfiere con los propdsitos culturales de la publicacién.

A mediados de los afios 50 la direccion de Gdmez Agudelo significd, ade-
mas de la modernizacion tecnoldgica del musculo operativo de la Radiodifusora
Nacional, una renovacién en su equipo humano. Al asumir la direccién Gémez
Agudelo reintegré a la lista de colaboradores de la emisora y el Boletin a un con-
junto de intelectuales que habian sido separados del proyecto por el gobierno
conservador de Laureano Gémez en 1950. Se destacan entre ellos los nombres
de Guillermo Abadiay Ledn y Otto de Greiff. Los aportes de estos intelectuales
se harfan mas notables a partir de 1956, cuando asumié la direccién del Boletin
Dario Achury Valenzuela. Achury provenia de un entorno literario y artistico
marcado por la participacién de un grupo de intelectuales conocidos como Los
Bachués, que inclufa a Rafael Azula Barrera, Juan Pablo Varela, Tulio Gonzalez
y Hena Rodriguez, entre otros, quienes se propusieron estimular la reflexién
en torno al nacionalismo. Uno de los principios fundamentales del grupo fue
la revaloracién del indigenismo como consigna del movimiento nacionalista,
del que se esperaba que difundiera mensajes anticolonialistas, americanizantes y
capaces de dar sentido a la nacién desde sus antecedentes étnicos.*®

La presencia de Achury en la Radio Nacional llevé al Boletin a vincularse
directamente con una discusién que venia siendo formulada desde otras esferas
intelectuales: ;c6mo equilibrar en el fortalecimiento de la cultura colombiana las
corrientes ecuropeas asociadas a la alta cultura con las tradiciones locales o folclé-
ricas? Aunque discusiones similares pueden rastrearse varias décadas atrds (cuyos
pormenores escapan al objetivo de este texto) el proyecto modernizador de la
Radio Nacional se vio obligado a reconocerles un lugar a las tradiciones locales o
folcléricas. Juan Pablo Angarita ha sugerido incluso que “la modernizacién tec-
noldgica de la Radiodifusora puede identificarse como el comienzo de un pro-
ceso de consolidacién de instituciones culturales y de estudios dentro del campo
académico interesados en los matices del discurso folclorista”*

Alberto Lleras, presidente entre 1958 y 1962, manifest6 que “de medio
de difusién de cultura para minorias, [la Radiodifusora] tendrd ahora, cuando
estd en capacidad de llegar a grupos muy grandes de la sociedad colombiana,
manera de transformarse, sin perder su carcter, en una institucién que pro-
mueva mds intensamente la educacién popular colombiana”?® De esta manera,
la modernizacién tecnoldgica de la Radio Nacional, a la luz de las opciones
entonces disponibles, asumia que modernizar los equipos implicaba lograr que
la senal llegara a lugares mds alejados de los cuatro o cinco principales centros

urbanos. Esto se asociaba a una visién politica que integraba al campesinado
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como actor relevante en el desarrollo y progreso de la nacién colombiana. Asi
entonces, si el desarrollo tecnoldgico de la divulgacion cultural ofrecida por el
Estado se proponia integrar como audiencia a sectores rurales era de esperar que
su contenido se preguntara de maneras mas directas qué contenido musical seria
afin a aquellas audiencias.

De esta forma se hace evidente que en el Boletin coexisten dos concep-
ciones enfrentadas de modernidad. Una que se expresa en el modernismo musi-
cal bajo los modelos de Schoenberg y Stravinsky en tanto estos logran liberarse
de los modelos decimonénicos, y otra que reconoce en la valoracién o recupera-
ci6én de las tradiciones folcldricas una tarea urgente y necesaria para una moder-
nidad verdaderamente integradora. 1961 es el afio que permite notar cémo la
tensién entre estas dos concepciones repercute en el contenido del Boletin.
Desde sus inicios en 1944 hasta 1961 el Boletin habia publicado 42 articulos
sobre musica colombiana, pero dedicados en su totalidad a musicas de corte
académico; la historia de la musica catedralicia en el siglo xvi1r, la fundacién
del Conservatorio y algunos compositores de musica sinfénica habian sido los
principales temas. Solo hasta 1961 empiezan a presentarse textos sobre el folclor
musical colombiano, precisamente cuando se interrumpe la serie sobre la musica
moderna escrita por Collaer. La competencia por espacio dentro de la publica-
cidén empieza en ese afo a mostrar una inclinacién en la balanza: la decisién de
dar por terminada la explicacién del modernismo musical escrita por Collaer
coincide con la aparicién de nuevas series de articulos, esta vez a manos de Daniel
Zamudio y Guillermo Abadia.

De Zamudio el Boletin reprodujo un conjunto de ensayos titulado “El
folklore musical en Colombia’, textos que habian sido presentados en 1949 den-
tro de la Revista de las Indias, revista que funciond entre 1936y 1950 como parte
de la Direccién de Extensién Cultural del Ministerio de Educacién, para el cual
la cultura popular y las tradiciones locales ocupaban un lugar central dentro de
la modernizacién cultural del pais. Por su parte Abadia publicé en el Boletin
entre 1961 y 1966 una serie de articulos originales enfocados en describir con
dnimo folclorista géneros musicales como el bambuco, el galerén, la guabina y la
cumbia. Tanto Abadia como Zamudio se alinean con una perspectiva en la que
lo folclérico se percibe como amenazado por una intromision cultural violenta
y peligrosamente homogeneizante que proviene del viejo continente. Ademis,
Abadia es afin a una idea segtin la cual lo popular estd asociado con los medios de
comunicacién. Esto tltimo estabiliza una ruta que conduce de las practicas musi-
cales populares ala radio, a su Boletin y, por lo antes sefialado, también ala moder-

nidad. Dicha actitud, visible en la publicacidn de sus articulos, puede entenderse  36. Alexander Betancourt Mendieta, “Revista de
las Indias (1938-1950). La difusién cultural y el
mundo letrado”, Anuario de historia regional y de
para quien el modelo ilustrado en el que la cultura de las masas se asume como  lus fronzeras 21, n°. 2 (2016): 125-147.

bajo los principios que serdn afios después expresados por Jesus Martin-Barbero,
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37. Jests Martin-Barbero, De los medios a las me-
diaciones (Ciudad de México: Gustavo Gili, 1987),
17.

38. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-
derna’, Boletin de programas de la Radiodifusora
Nacional, febrero de 1961, 70.

39. Paul Collaer, “Introduccién a la musica mo-
derna”, Boletin de programas de la Rzzdz'r}dg‘/hmm
Nacional, abril de 1961, 50.

sustrato cultural o “alma” del pueblo es un componente integral de la nocidn

politica de Estado moderno en cuanto este es objeto de representaciones.’”

CONCLUSIONES

Los articulos de la serie “Introduccién a la musica moderna” publicados por el
Boletin entre 1959 y 1961 no son simplemente un recurso pedagdgico; estan
inmersos en un proyecto oficial de divulgacion cultural que por sus enlaces con
las ideas de progreso y desarrollo social se ve inclinado a convocar la idea de
modernidad musical. La difusién en radio de musica moderna cumple solo con
una parte de la tarea, ya que el cardcter disruptivo de la composicién musical en
la primera mitad del siglo xx crea la necesidad de complementar su escucha con
informacién técnica o contextual que le de un sentido mas coherente, cosa necesa-
ria si estd dirigida a un publico no iniciado. De varias maneras, los articulos men-
cionados llenan un vacio, toda vez que la discusién sobre el modernismo musical
estaba circunscrita a las clases de composicién musical en el Conservatorio, y la
musicologia en el pais estaba lejos de consolidarse dada la carencia de asociacio-
nes y publicaciones especializadas.

El Boletin encuentra buenos motivos para querer explicar la musica
moderna a su audiencia, y al no poder elaborar un material original opta por
reproducir uno ya existente. Ahora, eso no resuelve totalmente el problema. Las
caracteristicas de la musica de Stravinsky o de Schoenberg desafian profunda-
mente el propdsito divulgativo de la publicacidn. No son el dodecafonismo o
las amalgamas ritmicas cosa fécil de explicar ni de entender. Por ¢jemplo, sobre
La consagracion de la primavera el Boletin observaba que “[d]os compases des-
pués del nimero 43, después de un aumento dindmico, se presenta una cima
ritmica sobre un complejo de 7/8 + 3/4, donde el tema ocupa entonces por
consiguiente 13/8. Este se disminuye en 6/8 + 2/4, por consiguiente 10/8, y se
resuclve finalmente en un regular 9/873¥ Més adelante, sobre un acorde que apa-
rece en la misma obra, apunta que “se le puede considerar como la superposiciéon
del acorde perfecto de fa bemol mayor y del acorde de 7ma de dominante de la
bemol. O bien como la superposicién de fa bemol mayor y de mi bemol mayor
(con apoyatura inferior de la ténica). O en fin, también como el acorde de mi
bemol mayor, en el agudo, con la apoyatura re bemol y en la grave con las tres apo-
yaturas superiores do bemol, la bemol, fa bemol”* Tales descripciones responden
aun lenguaje técnico de alta factura que para ser entendidas requieren ademds un
bagaje significativo en teoria musical. ; Qué fuerza estd operando para que los edi-
tores del Boletin se propongan divulgar un asunto tan complejo? No hay razones
para pensar que esta informacién fuera de fécil comprensién en los afios 60, ni

tampoco para pensar que la complejidad técnica de dichas descripciones hubiera

192 || H-ART. N°. 14. MAY0-AGosTo 2023, 254 pp. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 173-195



Francisco Castillo

pasado desapercibida. Dado que el entorno politico a inicios de la década, tanto
en las apuestas locales como en iniciativas transnacionales, enlazaba el desarrollo
y el progreso con la modernidad, una presentacién del modernismo musical en
el medio de difusion oficial encaja eficazmente. Invitar a la audiencia a apreciar
positivamente las nuevas corrientes artisticas la invita simultdneamente a inte-
grarse en una modernizacién cultural necesaria para orientar el desarrollo social.

El aparato discursivo con el que se presenta este contenido en el Boletin
dota de contenido a la idea de modernidad en tres aspectos:

e La modernidad es la continuacién del pasado: al agregar el Boletin
imagenes de musicos del siglo xvI11 y XIX, ausentes en la publicacién
original, transmite un mensaje de calma, en tanto presenta las innova-
ciones como pasos habituales en la larga historia de la musica. Resalta
que Bach y Beethoven fueron revolucionarios también, de manera que
el choque que supone escuchar a Schoenberg merece ser atendido con
cautela, reflexién histérica y reconocimiento del lugar que ocupan en
la modernidad tales actitudes disruptivas.

e La modernidad es una aspiracion: la presencia de partituras de com-
pleja legibilidad y descripciones extremadamente técnicas es un
sintoma del horizonte cultural al cual deberiamos, como sociedad,
aspirar. Si bien las posibilidades de descifrar dichos cédigos sobre-
pasan las capacidades del lector promedio, su presencia en el Boletin
marca un derrotero claro.

e La modernidad no es cosa ajena a Colombia: vistos en conjunto, los
articulos de Collaer traducidos y publicados en el Boletin son un gesto
evidente del interés por integrar a la cultura musical colombiana en
un proceso que inicié en Europa y migré luego a los Estados Unidos
(tanto Schoenberg como Stravinsky siguieron ese camino). Ademds, la
presentacién de las imdgenes en las que Stravinsky visita el pais como
complemento de los textos en la publicacién transmite un mensaje
muy poderoso, uno en el que se visibiliza que Colombia da pasos en su
modernizacién musical.

Adicionalmente, las condiciones en las que se interrumpe la presentacién
de los articulos dejan de manifiesto que, para el caso colombiano, la moderni-
dad no podia autométicamente suponer un abandono de las musicas folcléricas
o tradicionales. Habida cuenta del escenario cultural particularmente diverso del
pals, cosa manifiesta por otras iniciativas oficiales,”’ cohabitan en el Boletin ideas
de modernidad bajo el modelo europeo con otras en las que esta requiere una

40. Como la Comisién Nacional de Folklore, 6r-

valoracién renovada de las musicas campesinas, indigenas o folcldricas. Tal ambi- ~ gano consultivo del Ministerio de Educacion; la
Revista [lefr}//elﬂrf, la Revista de las Indias, la publi-

valencia inclina la balanza en favor de lo folclérico, haciendo que los capitulos .. " 1. Hojas de cultura popular colombiana o

que siguen en el texto original de Collaer, en los que se detalla el modernismo  dela Biblioteca Popular Colombiana.
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francés, cedan su espacio en el Boletin en favor de los textos de Zamudio y Abadia
sobre el folclor colombiano, o la serie de Pedro Henriquez Urefia sobre la musica
popular de América.

Si algin tropo atraviesa todas las visiones de modernidad presentes en
estos casos es el de liberacion. Liberarse de la imposicién colonial es tarea de los
folcloristas, liberarse del estatismo es tarea de Stravinsky y del romanticismo es
tarca de Schoenberg. También la libertad es evocada recurrentemente en la narra-
tiva de la Guerra Fria, en la cual el presidente que Colombia tenfa para 1960 fue
absolutamente claro en cuanto a sus posiciones, mostrando apoyo irrestricto al
anticomunismo y adhesion al frente capitalista y libertario que Kennedy estaba
liderando. Quizas por ello sea provocadoramente poético que el Boletin de mayo
del 61, el que marca el final de la serie de Collaer y el inicio de las series sobre fol-
clore, presente ademds a sus lectores un resumen del argumento de La carrera del
libertino, dpera compuesta por Stravinsky con textos en inglés. Para Tom, perso-
naje principal de la obra, la trama se desenvuelve en la medida que logra liberarse
de normas sociales predisefiadas que por haber sido mal efectuadas lo conducirdn
alalocura. Sea quizs la travesia de Tom un recordatorio en el Boletin del rigor y
la disciplina cultural que requiere la actitud de liberarse de las normas para que la

sociedad no termine como ¢l creyendo que es lo que no es.
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