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------------------------------------------------------- RESUMEN:
M0nNica Jacoso Este trabajo indaga sobre la historia del arte digital en la
Es investigadora, artista y docente en Historia periferia de Buenos Aires —centro hegemdnico del arte
del Arte en la Universidad Nacional de Cérdoba en Argentina— a partir del analisis de la instauracién en
(UNQ). Dirige el proyecto de investigacion la ciudad de Cdérdoba de un centro cultural binacional
Experiencias digitales: subjetividades, arte y argentino-espafiol en el que se llevaron a cabo exposi-
cultura contempordnea, subsidiado por la Se- ciones y jornadas cientificas en torno a las artes tecno-
cretaria de Ciencia y Técnica de la UNC. Forma l6gicas. Estos eventos realizados en el interior del pais

contribuyeron a la formaciéon de un mundo de arte uni-
do a las tecnologias digitales que tuvo lugar en vinculo
con otro desarrollado en la capital del pais. Este trabajo
procura hacer visibles los intercambios e instancias de
cooperacion reiteradas que se desarrollaron en diferen-
tes “momentos editoriales” construidos entre agentes
de uno y otro espacio geopolitico asi como las contri-
buciones que se gestaron desde Cérdoba en el marco
institucional de este centro cultural europeo afincado en
Argentina durante el Gltimo cambio de siglo.

parte del programa Subjetividades y sujeciones
contemporaneas dirigido por el Dr. Gustavo
Blazquez.
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ABSTRACT:

This work investigates the history of digital art on the
periphery of Buenos Aires—the hegemonic center of art
in Argentina—through the analysis of the establishment
in the city of Cérdoba of an Argentine-Spanish bina-
tional cultural center that hosted exhibitions and scien-
tific conferences around the technological arts. These
events, held in the interior of the country, contributed to
the formation of an art world linked to digital technolo-
gies, which developed in conjunction with another such
world set in Buenos Aires, the capital of Argentina. This
work seeks to make visible the exchanges and repeated
instances of cooperation that took place at different “ed-
itorial moments” involving agents from both geopolitical
spaces, as well as the contributions that were made from
Cérdoba within the institutional framework of this Euro-
pean cultural center established in Argentina during the
last turn of the century.

KEYWORDS:
Digital art, art worlds, editorial moments, binational cultural center,

periphery, hypertext, interactivity.

RESUMO:

Este trabalho investiga a histéria da arte digital na peri-
feria de Buenos Aires como centro hegemonico da arte
na Argentina, a partir da andlise da criacédo na cidade de
Cérdoba de um centro cultural binacional argentino-es-
panhol, no qual foram realizadas exposicdes e conferén-
cias cientificas em torno das artes tecnoldgicas. Estes
eventos, realizados no interior do pafs, contribuiram para
a formacdo de um mundo da arte ligado as tecnologias
digitais, que se desenvolveu em conjunto com outro rea-
lizado em Buenos Aires, a capital do pais. Este trabalho
busca tornar visiveis os intercambios, as repetidas coo-
peracBes que ocorreram em diferentes momentos edi-
toriais construidos entre agentes de ambos os espacos
geopoliticos, bem como as contribuicdes que foram fei-
tas a partir de Cérdoba no marco institucional desse cen-
tro cultural europeu estabelecido na Argentina durante a
ultima virada do século.

PALAVRAS-CHAVE:
arte digital, mundos da arte, momentos editoriais, centro cultural

binacional, periferia, hipertexto, interactividade

138 || H-ART. N°. 12. SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2022, 258 pr. ISSN: 2953-2263 E-ISNN 2590-9126. pp. 137-161



Ménica Jacobo

En Argentina desde mediados de la década de 1990 artistas e instituciones dieron
indicios de un trabajo de cooperacién en torno a las tecnologias digitales. En
Buenos Aires algunos espacios que se habian enfocado en la video creacién, como
el Instituto de Cooperacién Iberoamericana (ICI), las incorporaron en sus exhi-
biciones y en las categorias de premiacién. El Musco Nacional de Bellas Artes, el
mds antiguo del pais, llevé a cabo en 1997 el primer concurso de arte digital junto
a la empresa Prodima Alta Tecnologfa, comenzando a desplegar un proceso que
darfa lugar a la separacién de una parte del arte contemporaneo que adquirird
caracteristicas propias.

En vinculo con estas acciones que se llevaron a cabo en la capital del
pais, en la ciudad de Cérdoba se constituyd una escena que se desarroll en
estrecho vinculo con el Centro Cultural Espafia Cérdoba (CCEC), inaugurado
en 1998.! Este fue el epicentro donde buena parte de las pricticas y poéticas
artistico-tecnoldgicas se exhibieron en el contexto de la provincia mediterrdnea
y también el espacio en el que se llevaron a cabo las Jornadas de Artes y Medios
Digitales, un evento que perduré durante ocho ediciones durante las cuales se
produjo un importante flujo de personalidades, curadores, artistas y ptblico
que conformaron y activaron un mundo de arte en la ciudad de Cérdoba.”

Para llevar adelante este trabajo utilizamos como fuentes los programas
correspondientes a cada edicidén de las Jornadas, notas y gacetillas periodis-
ticas, exposiciones, fotografias y publicaciones académicas e institucionales
referidas a los eventos relevados en los que también efectuamos observacidn
participante. Nuestra metodologia proviene de los estudios antropolégicos y
la desarrollamos a partir del hecho de haber asistido a las Jornadas, lo que fue
de utilidad ante la escasa documentacién con que se cuenta en relacién a las
artes de este periodo en Cérdoba, donde al igual que en otras geografias gran
parte de los archivos y sitios en Internet que contenfan informacion han desa-
parecido por eliminacién o tras sucesivas actualizaciones de contenidos y gran
parte de las obras mencionadas ya no pueden apreciarse en las computadoras
actuales.

Para realizar el andlisis del corpus utilizamos en primer lugar el aparato
conceptual del soci6logo Howard Becker quien considera que “al igual que

1. Sobre la nocién de escena, ver: Andy Bennett,

toda actividad humana todo trabajo artistico comprende la actividad conjunta  «\.,, Tules from Cancerbury: The Making of a

de una serie de personas”.> Cuando esa cooperacién es rutinaria crea patrones ~ Virtual Scenery” en Music Scenes: Local, Translocal,
and Virtual, editado por Andy Bennett y Richard

. . . . « 2
de actividad colectiva que Becker denomina como “mundos de arte”. Tanto 10s  peccrson (Nashville: Vanderbile Universicy Press,

y las artistas como los curadores, curadoras y demds agentes de un mundo de ~ 2004). 205-220.
arte realizan con frecuencia la edicién de su propia produccién o la de otros; 2. Sobrelanocion de mundo de arte, ver: Howard

Becker desi . 1 li bai . Becker, Los mundos del arte: Sociologia del trabajo
ecker designa esas ocasiones en las que se eligen unos trabajos o artistas entre . (Buenos Aires: Universidad Nacional de
otros como “momentos editoriales”. Esos procesos contribuyen, entre otras  Quilmes, 2008), 1-16.

cosas, a crear convenciones que con el tiempo dan forma a un mundo de arte; 3. Becker, Los mundos del arse, 17.
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4. Sara Cohen, “Scenes’, en Key Terms in Popular
Music and Culture, editado por Bruce Horner y
Thomas Swiss (Londres: Blackwell Publishers,
1999), 239-250.

S. Estos eran la Alianza Francesa, el Instituto

Italiano de Cultura y el Goethe-Institut.

6. Ver: M. C. Irazusta, “El arte como accién: la
relacién con las nuevas tecnologias en la ciudad
de Cérdoba (1960-2000). Relatos sobre la moder-
nidad y posmodernidad en Cérdoba, Argentina”
(Tesis doctoral, Universidad del Pais Vasco, 2012).

7. El ICI (Instituto de Cooperacién Iberoame-
ricana) era un organismo espafiol con sede en
Madrid que se creé en 1979, dependiente del
Ministerio de Asuntos Exteriores. Los predecesores
del ICT fueron el Instituto de Cultura Hispanica y
el Centro Iberoamericano de Cooperacién de los
cuales se preservé la idea de cultura hispanica. Sus
tarcas de cooperacion se realizaban por medio de
comisiones mixtas integradas por representantes
de Espana y de los paises iberoamericanos en el
marco de los programas derivados de las Cumbres
Iberoamericanas. En América llegd a contar con
dieciocho centros culturales y tres centros de for-
macién. En noviembre de 1988 el ICI se transfor-
mé en AECI (Agencia Espafiola de Cooperacién
Internacional), traspasando sus funciones e in-
fraestructuras. En el 2007 la AECI se convirtié en
una agencia estatal e incorporé a su nombre la pa-
labra Desarrollo, pasando a ser Agencia Espainola
de Cooperacién Internacional para el Desarrollo
(AECID) que actualmente es el principal instru-
mento de cooperacién exterior de Espafa.

8. El primer centro de intercambio cultural de la
Agencia Espanola de Cooperacién Internacional
se inaugurd en Buenos Aires en 1988 con el nom-
bre de Instituto de Cooperacién Iberoamericano
(ICI) y en 1992 abrié sus puertas en la ciudad de
Rosario el Centro Cultural Parque de Espana.

9. En 1980 la Municipalidad de Cérdoba cred el
Museo Histdrico de la Ciudad y se destiné el in-
mueble para su funcionamiento a partir de 1983.
En 1991 la comuna rindié homenaje a uno de
sus tradicionales artistas plésticos, reconocido
por pintar paisajes de las serranfas cordobesas,
rebautizando la casa como Centro Municipal de
Exposiciones Jos¢ Malanca. Posteriormente el
edificio fue cedido por la municipalidad para la
conformacion del espacio cultural binacional en

la ciudad.
10. De 1998 al 2001 Marchiaro fue programador

y coordinador técnico del Centro Cultural Espaiia
Cordoba. Entre el 2003 y el 2008 fue subdirector
de la misma institucién y posteriormente su direc-
tor. Es licenciado en Politicas y Administracién

Cultural por la Universidad Tres de Febrero. Del

estas convenciones, asi como los mundos que se construyen, van modificando
su forma como resultado de las sucesivas cooperaciones y tensiones entre los
agentes participantes.

En el desarrollo de nuestra pesquisa precisamos referenciar contextos
mds amplios con los que el mundo de arte cordobés interactuaba, es por ello
que junto al andamiaje del pensamiento beckeriano hacemos uso del concepto
de “escena”. Esta nocidn, que surge con frecuencia en investigaciones musicales
contempordneas, nos es de utilidad para aludir a los agentes e instituciones que
se interrelacionaban y conformaban los mundos de arte contemporaneos, tanto
en Cérdoba como en Buenos Aires, asi como en el contexto internacional, en
y junto a los cuales se despliega nuestro objeto de estudio. Cohen y Bennett
concuerdan en que las comunicaciones globales han llevado a que lo local se
expanda con cierta facilidad mds alld de las fronteras, ya que las escenas no se
encuentran aisladas sino que se retroalimentan unas a otras.* Consideramos a
partir de esto que los procesos de formacién de los mundos de arte son atra-

vesados por diversas escenas, tanto locales como nacionales e internacionales.
LA INAUGURACION DEL CENTRO CULTURAL EsPANA CORDOBA

En la ciudad mediterrdnea operaban tres centros culturales europeos; aunque
todos realizaban actividades en torno a las letras, el cine, el teatro y las artes visua-
les, ninguno de ellos contaba con un espacio dedicado para exposiciones y sus
actividades se centraban en la ensefanza de idiomas.” Entre estos se destacaba
el Goethe-Institut, que antes de la apertura del espacio espanol fue un faro de
referencia para la escena artistica cordobesa en su conjunto, en tanto organizaba
ciclos de videoarte, contaba con una mediateca con obras de artistas europeos
(algo importante antes de la existencia de YouTube) ¢ invitaba a personalidades
internacionales de renombre.®

Mediante la colaboracién entre la municipalidad de Cérdoba y la
Agencia Espanola de Cooperacién Internacional (AECI) se inauguré en abril
de 1998 el Centro Cultural Espafia Cérdoba (CCEC).” La sede del tercer cen-
tro cultural de Espafia que se inauguré en Argentina® se ubicé en una casona
antigua ubicada en la calle Entre Rios 40, en pleno centro de la ciudad, donde
previamente funcionaba el Museo Municipal de Exposiciones José Malanca,
donde siempre se exhibieron obras en lenguajes tradicionales.” Como director
de la institucién se designé al escritor Daniel Salzano, mientras que Francisco
Marchiaro inicié su carrera en el dmbito de la cultura como encargado de la
programacién.'’

La apertura incluy6 un espectdculo musical, intervenciones teatrales y

la exposicién Casos de identidad del artista portefio Gustavo Romano,'! quien
q
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tenfa ya una trayectoria participando en exposiciones de videoarte, entre las
que se destacaban algunas realizadas en el ICI de Buenos. Aires.'” La curaduria
estuvo a cargo de Laura Buccellato, subdirectora del ICI y directora del Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires."

El ICI en la capital del pais llevd a cabo desde 1989 la convocatoria y
muestra Buenos Aires Video que posteriormente se transformé en un espacio
con premios a la creacién en el que se incorporaron, junto al videoarte, las

producciones digitales. Al respecto comentaba en 1998 Laura Buccellato:

Desde que comencé a trabajar en el ICI tuve claro que uno de los rubros artis-
ticos que me interesaba promover, ademds de las exhibiciones de artes plasti-
cas, era la video creacién y los aspectos de lo audiovisual que tuvieran que ver
con la cultura joven [...]. Es probable que Buenos Aires Video cambie para

incorporar los nuevos formatos digitales.'

En la década de 1990 el término “joven” se encontraba con frecuen-
cia vinculado a las innovaciones y la experimentacion artistica con los nuevos
formatos digitales. De acuerdo con Bldzquez" y Gonzdlez'® el término fue
resignificado tras el retorno al sistema democrético y se le asocié una idea posi-
tiva de renovacion, dejando de representar algo peligroso como habia ocurrido
durante la dictadura militar.

Buccellato habfa participado ademis el afio anterior como jurado en el
Primer Premio de Arte Digital Prodaltec para paises del Mercosur, organizado
por el Museo Nacional de Bellas Artes junto a la empresa de productos y servi-
cios tecnolégicos Prodima Alta Tecnologfa.'”

Mediante la inauguracién el CCE en Cérdoba se afirmé performativa-
mente como nuevo foco de arte de vanguardia para la escena cordobesa, incor-
porando el trabajo curatorial de la directora de uno de los museos portefios
mds prestigiosos que trafa a la ciudad la produccién de un artista ya reconocido
en la capital del pais y que desarrollaba arte con tecnologias digitales.

El catdlogo enviado junto a las invitaciones en papel para la apertura
cont$ con dos textos introductorios, uno de la curadora principal y otro de
Belén Gache, escritora y pareja de Romano. El corpus de la muestra estuvo for-
mado por Huella, Mi deseo es tu deseo y Shifters.'® Junto a estas piezas se exhibia
también un sitio web llamado Network donde se podia acceder al registro de
las obras. Huella era una videoinstalacién en la que crestas papilares de un dedo
se mostraban en una animacién que modificaba el dibujo de las lineas con el
transcurso del tiempo. El trabajo aludia a la identidad como algo mutable
mediante el juego gréfico con esta parte del cuerpo humano que justamente

no cambia significativamente con el paso de los afos. Para el montaje se utilizé
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2011 al 2019 se desempend como secretario de cul-
tura en la municipalidad de la ciudad de Cérdoba.

11. Romano realiz6 acciones y situaciones parti-
cipativas que generalmente involucraban distintas
tecnologfas, experimentando también con sus mo-
dos de documentacién en video, fotograﬁ'a, publi-
caciones gréficas y net art. Es cofundador del sitio
web Fin del Mundo. Como curador, es responsable
del proyecto NETescopio, archivo de obras de arte
en la red del MEIAC de Badajoz.

12. Rodrigo Alonso y Graciela Taquini, Buenos
Aires video X: Diez arios de video en Buenos Aires
(Buenos Aires: Ediciones ICI, 1999).

13. Hasta 1997 la institucién tuvo el nombre de
Instituto de Cooperacion Iberoamericana (ICI),
posteriormente fue denominado Centro Cultural
de Espafia en Buenos Aiires.

14. Alonsoy Taquini, Buenos Aires video X, 14.

15. G. Bldzquez, “To beat or not to beat’: Los
mundos de la musica electrénica y la carrera de DJ
en Cérdoba”. Ponencia presentada en II Reunidn
Nacional de Investigadoras/es en Juventudes de
Argentina, UNS, Salta, Argentina, 2010.

16. A.S. Gonzélez, “Cultura(s) entre lo local y lo
internacional: Reinvencién de tradiciones hispéni-
cas en la ltima dictadura argentina (1976-1983)”.
Arte y sociedad: Revista de investigacion 8 (2015):
1-25.

17. Mbénica Jacobo, “Primeros concursos de arte
y tecnologfa en Argentina: entre diskettes y mul-
timedia”. Question/Cuestién 3,n0.70 (2021): 1-13.

18. Se puede encontrar informacién sobre estas
y otras obras en el sitio web del artista Gustavo
Romano: http://www.gustavoromano.org/.
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19. George Landow considera que en los inicios de
Internet convergieron dos campos del saber que se
habfan desarrollado previamente: la teoria literaria
yel hipcrtcxto informatico, que ambos “postulan
que deben abandonarse los actuales sistemas con-
ceptuales basados en nociones como centro, mar-
gen, jerarquia y linealidad y sustituirlos por otros
de multilinealidad, nodos, nexos y redes”. George
Landow, Hipertexto: La convergencia de la teoria
critica contemporinea y la tecnologia (Barcelona:
Paidés, 1995), 14. Ver también: George Landow,
Hypertext 3.0: New Media and Critical Theory in
an Era of Globalization (Baltimore: The Johns
Hopkins University Press, 2006).

20. Rodrigo Alonso, E/(}gi// de la low tech: Historia
y estética de las artes electronicas en América Latina
(Buenos Aires: Luna Editores, 2015); Rodrigo
Alonso, “Arte y tccnologia en Argentina: los pri-
meros anos”. Leonardo Electronic Almanac 13, no.
4 (2005); Marta José Herrera, Cien asios de arte
argentino (Buenos Aires: Fundacién Osde, 2014).

21. En 1993 se public6 un cuadro de historieta en
la revista semanal 7he New Yorker en la cual se mos-
traban dos perros hablando, uno sentado frente a
una computadora y otro en el suelo; el primero le
comentaba al segundo que en Internet “nadie sabe
si sos un perro”. El cuadro realizado por el humoris-
ta grafico Peter Steiner obtuvo gran popularidad en
la red y se convirtié en una metdfora de las posibi»
lidades de anonimato que brindaba la red en aquel
momento.

22. Sobre la nocién de interaccién ver: Oliver
Grau, “Immersion and Interaction: From Circular
Frescoes to Interactive Image Spaces’, Medien
Kunst Netz, htep://www.medienkunstnetz.de/the-
mes/overview_of_media_art/immersion/scroll/,
consultado el 3 de septiembre de 2021.

23. Arlindo Machado, E!/ paisaje medidtico
(Buenos Aires: Libros del Rojas, 2000) y E/ sujeto
en la pantalla: La aventura del espectador, del deseo
a la accién (Buenos Aires: Editorial Gedisa, 2009).

24. Moénica Jacobo, “Procesos de formacién y con-
solidacién de un mundo de arte digital: El caso de
las artes visuales en Cérdoba (1996-2007)” (Tesis
de doctorado, Universidad Nacional de Cérdoba,
2017).

25. Las instalaciones se hicieron presentes duran-
te la década de 1990 en Cérdoba en las exposicio-
nes Cdmo seri ser los otros en sus dos ediciones de
1997 y 1998, El dia electronico en 1993y, particu-
larmente, en las fiestas artisticas entre las que po-
demos citar las organizadas por Graciela Pallella y
Oscar Rojo junto a un grupo de artistas en 1992y
1994. Podemos mencionar igualmente las exposi-
ciones Body art en 1993, Las marcas del género y

una retroproyeccion sobre una placa de acrilico que se encontraba sostenida
del techo, lo que permitia la visién de la huella sobre dicha superficie y algunos
reflejos en el resto de la sala.

El concepto de hipertexto analizado por George Landow se presentifi-
caba en los dos tltimos trabajos.” La participacién e interaccién del publico
con la materialidad de la obra fue una bisqueda que tuvo especial relevancia
durante la década de 1960 asi como en otros momentos de la historia del arte
y volvié a ocupar un lugar central en las propuestas que vinculaban arte y tec-
nologias digitales.”

M;i deseo es tu deseo era el registro de una accién realizada en Internet
que comenzd con la creacién de dos perfiles, uno femenino y otro masculino,
que fueron socializados en espacios online para conocer gente. Los mensajes
que recibieron los avatares y todo el proceso se exhibieron como documenta-
cién. La posibilidad de relacionarse con facilidad desde espacios geogréficos
distantes, asi como el anonimato implicito al hacer circular varias personali-
dades ficticias tras avatares, eran experiencias nuevas en los primeros afios de
Internet.”! La presuncién de anonimato que brindaba como contingencia el
nuevo medio fue transformada completamente afios después con las funcio-
nalidades y usos propios de la configuracién tecnolégica que se conoce como
la web 2.0, cuando comenzaron a expandirse las redes sociales con las que se
crearon otras logicas y convenciones.

Shifters (1997) era una obra con la que se podia interactuar en una
computadora.” El espectador al acceder a la primera pantalla veia una foto-
grafia y dos palabras como interfaz grifica. Escogia qué recorrido realizar a
medida que elegfa entre dos érminos que lo interpelaban de manera dicoté-
mica, como sumision o control, tii o tus bienes. Finalmente se encontraba un
cartel que sugeria volver al comienzo de la obra, cuestionando en cierto modo
si las elecciones tomadas fueron las correctas, o bien sonaba musica que sefia-
laba el final del recorrido. La unidn entre imagen, texto y sonido organizados
en una estructura dual a medida que se avanzaba en las opciones, era uno de
los modos de encarnar el hipertexto. En trabajos como Shifters el espectador
se transformaba en “interactor”, término introducido por Arlindo Machado
en el mundo hispanoamericano con el propésito de problematizar el accionar
del publico que contempla la obra de arte.”® El uso de este vocablo permitia
ademds distanciarse de la utilizacién del término “usuario”, vinculado a los
sistemas interactivos provenientes de los mundos de la programacién, el disefio
multimedia y los videojuegos.**

En el contexto cordobés el corpus de obras incluidas en la inauguracién
del CCEC se presentd con una impronta tecnoldgica de avanzada. Si bien la

videoinstalacién contaba ya con una trayectoria de exhibicién en la ciudad®
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era la primera vez que el publico accedia a un trabajo que usaba Internet como
medio y a una obra ubicada en una computadora prevista para la interaccidn.

La exposicién, publicitada como Instalacion interactiva inaugural en el
catdlogo que la acompanaba,® desliz6 ese propésito vinculado a la inaugu-
racién del CCEC hacia el estreno en el contexto institucional local de los
conceptos de hipertexto e interactividad. Ese mismo afio se exhibié en el espa-
cio Casa 13 la obra Uno intro otro, un trabajo final de Lila Pagola para obte-
ner el titulo de grado universitario, en tanto que la artista cordobesa radicada
en Buenos Aires Anahi Cdceres presentd Sobre las leyes naturales en el museo
Emilio Caraffa. Sendas exposiciones en suelo cordobés se vinculaban concep-

tual y materialmente con el hipertexto.

LAS PRIMERAS Y SEGUNDAS JORNADAS DE ARTES Y MEDI0S DIGITALES
EN EL CCEC

El CCEC fue sede de las Primeras Jornadas de Artes y Medios Digitales en
1999.7
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Imagen 1. Tapa catdlogo inauguracion Centro
Cultural Espaa Cérdoba. Cérdoba. Archivo
CCEC.

La fiesta de los deseos en 1994y las tres ediciones de
Mundo mix en 1997 y 1998. Ver: Jacobo, “Procesos
de formacién” y Gustavo Bldzquez, “Bailar la dife-
rencia: La formacién de la noche electrénica y la
construccion de identidades de clase durante la dé-
cada de 1990 en Cérdoba’, ponencia presentada en
el VI Encuentro Panamericano de Comunicacién,
UNC, Cérdoba, Argentina, 2013.

26. Instalacion interactiva inaugural (Cérdoba:
Centro Cultural Espafia Cérdoba,1998).

27. Ner: Catilogo y programa de las primeras
Jornadas de Artes y Medios Digitales (Cérdoba:
Centro Cultural Espana Coérdoba, 1999).
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28. Laura Benech y lila Pagola formaron parte del
colectivo Elles, un grupo de artistas interesadas en
problemas de género y cuestiones vinculadas con
lo urbano en la ciudad de Cérdoba. En 2004 reali-
zaron tareas de difusion y capacitacion en software
libre para uso de artistas. Entre estas actividades se
destaca el proyecto Ndmade, propuesto como una
interfase entre software libre y artistas que facilite
la migracion. Poblete Barbero fue posteriormente
jefe del departamento de musica en la Escuela de
Artes de la UN.C. y es actualmente profesor en la
misma institucién en las citedras “Técnicas y ma-
teriales electroactsticos” y “Taller disefio de mate-
riales”. Dirige ademds un equipo de investigacion
enfocado en dispositivos digitales, programacién y
produccion de sonido en relacion con imagenes en

tiempo real.

29. Lila Pagola, “Evolucién de las Jornadas de
Arte y Medios Digitalcs, 1999-2005, Cérdoba,
Argentina. El formato de un evento como disefno
de contenidos’, Liminar, http://liminar.com.ar/,
consultado el 15 de julio de 2016.

30. Jacobo, “Primeros concursos”.

Su organizacién surgié de la colaboracién entre los directivos del centro
y las egresadas de la Escuela de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba,
Lila Pagola y Laura Benech, del departamento de pléstica, y Sergio Poblete
Barbero del departamento de musica.?® Poblete habia regresado al pais tras rea-
lizar un mdster en artes digitales con especialidad en musica en la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona. Pagola y Benech se desempefiaban como artistas y
disefiadoras graficas. Segtin Pagola la realizacién resultd del interés compartido
por organizar un evento vinculado a las tecnologfas digitales en torno a las artes
visuales y la musica.” Las Jornadas se plantearon como objetivo la difusién de
las posibilidades de la tecnologia digital multimedia en el 4mbito de la creacién
artistica audiovisual y musical, la educacién y la comunicacién, tanto en lo
referente a medios como a contenidos.

Las primeras Jornadas de Artes y Medios Digitales brindaron la posi-
bilidad de conocer el discurso teérico y las experiencias de especialistas que
trabajaban dictando una maestria sobre la temdtica en Espafa o seminarios
en Buenos Aires. Ello era de gran relevancia en el contexto local, donde las
actividades artisticas relacionadas con el medio digital se habian realizado ante
todo mediante pruebas y errores y la adquisicién de saberes a través de pares y
mediante el uso de Internet, tanto en la produccién de obras como en la ense-
fanza. Como proyecto de gestién fue la primera experiencia para las egresadas
y el egresado de la UNC que en conjunto con el CCEC lo llevaron a cabo.
Entre los invitados se encontraban el curador y critico argentino de arte con-
tempordneo Rodrigo Alonso y los espanoles Xavier Berenguer y Xavier Serra.
En esa ocasién predominé la musica electroactstica y sus problemdticas por
sobre los lenguajes visuales.

En Buenos Aires en el afo 2000 la incursién institucional del Museo
Nacional de Bellas Artes en el campo de las tecnologfas digitales, ya mencio-
nada en la introduccidn, se reiteré cuando se convocd a los y las artistas a par-
ticipar en la segunda edicién del Premio MNBA-Prodaltec. El jurado estuvo
compuesto por Jorge Glusberg, Laura Buccellato, Graciela Taquini, Alicia de
Arteaga, Rubén de Blasio, Albino Diéguez Videla, Fernando Farina, Alberto
Giudici, Fabidn Lebenglick, Ana Martinez Quijano, Graciela Melgarejo, Julio
Sdnchez, Margarita Schultz y Eduardo Miretti. Junto a ellos oficié como
consultor y vinculo entre los artistas y la convocatoria el critico especialista
Rodrigo Alonso. La convocatoria solicitaba el envio de trabajos en un soporte
autosostenible y se destacaba en el reglamento que no se aceptarian soportes
magnéticos ni digitales u obras en Internet, lo que permitia incluir impresiones
asi como objetos intervenidos. El primer premio fue para Cristina Schiavi y
recibieron menciones especiales del jurado Marta Cali y Gustavo Romano.*

Ese mismo afio en Cérdoba se llevé a cabo la segunda edicién de las Jornadas
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de Artes y Medios Digitales, nuevamente en el CCEC.>! El encuentro se enfocé ~ 31. Ver: Catilogo y programa de las segundas
X X . . L. Jornadas de Artes y Medios Digitales (Cérdoba:
en la relacién entre arte e interactividad, explorando mediante seminarios, Cepero Cultural Esparia Cordoba, 2000).
conferencias y exposiciones el vinculo entre autor, obra y publico. El grado
o profundidad de la interaccién comenzaba a ser sopesado apenas después de
que el concepto general se habia instalado en los mundos del arte digital como
resultado de su uso en el contexto de la programacién asi como de la existencia
de programas de disefio multimedia que facilitaban la tarea.
Dos muestras con trabajos instalados en computadoras acompanaron
las Jornadas en las salas de la institucién, una curada por la investigadora en
medios brasilera Claudia Giannetti, que dirigfa el Media Center d’Art i Diseni
(MECAD) en la ciudad de Barcelona, y otra por Rodrigo Alonso. La comisaria
proveniente de Europa, aunque formada en Brasil, en su propuesta curatorial
titulada Muestra de arte on-line y off-line presentaba un conjunto heterogéneo
a través del cual se presentaba un panorama internacional de lo producido
en multimedia. La seleccidn propuesta por Alonso, Muestra de arte interac-

tivo de artistas argentinos y latinoamericanos, estaba dividida en dos categorias:

Imagen 2. El CCEC no contaba con computadoras para exhibir las obras digitales, por lo que se debié buscar un patrocinador que proporcionara

las méquinas. Foto cortesfa del artista y fotdgrafo Gabriel Orge.
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32. Ver el sitio web del artista Jorge Castro: he- “CD-ROM” y “Pdginas web”, contando con siete piezas en la primera y veinte
tps://manipulatto.blogspot.com/.

en la segunda. Entre las obras para CD se encontraban Buenos Aires interactivo
de Camilo Almejeiras y Diego Margarit, 74/ vez masiana de Martin Groisman
y Sacerdotes y profetas de la autora de este ensayo. Entre las obras para Internet
se hallaban las argentinas Auzito de Guillermo Peloche, E/ arte o el mundo por
segunda vez de Horacio Zabala, E/ otro de Daniel Micaelli, Fin del mundo de
Gustavo Romano, Belén Gache y Jorge Haro, Poesia postipogrdfica de varios
autores bajo la direccién de Fabio Doctorovich, X para allelo X de Anahi
Céceres y Network Borges project del cordobés Jorge Castro.** Este tltimo tra-
bajo era un homenaje al escritor en tanto referente cultural argentino en el que
se citaba visualmente algunas ideas recurrentes del universo borgiano. La obra
en su estructura de navegacion apelaba a funciones vinculadas con Internet
como espacio de busquedas permanentes y un abrir de ventanas recurrente,
poniendo en relieve las caracteristicas propias del medio. La imagen de un
denario cristiano se mostraba estableciendo un nexo entre el concepto de cir-
cularidad temporal del reconocido escritor y la forma de rezar de los creyentes
que usan aquel dispositivo, mientras que simultdneamente trazaba una analo-
gia con la repeticién de acciones que se llevan a cabo al navegar la red.
Giannetti ofrecié un seminario titulado “Interactividad: nuevas formas
de comunicacién humano-mdquina y sus influencias en la cultura y la comu-
nicacién”, en tanto que Alonso presenté la ponencia “Reflexiones en cadena:
algunas coordenadas para el universo interactivo”. Durante el evento se brin-
daron fotocopias gratuitas de textos previamente publicados por los disertan-
tes y otros autores vinculados a la temdtica de ese afio, seleccionados por los
especialistas para su difusién entre el pablico, lo que daba cuenta de la funcién
did4ctica que cumplian las jornadas ademds de ser un espacio para la actuali-

zacién y la exhibicién artistica.

)/

Imagen 3 y 4. Lila Pagola y Laura Benech durante la organizacién de las Jornadas de Artes y Medios Digitales. Cérdoba. Fotos cortesfa del artista y fotdgrafo

Gabriel Orge.
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EL PRIMER AGOsTO DiGITAL

La tercera edicién de las Jornadas de Artes y Medios Digitales se realizd en agosto

del 2001 y dio inicio a un ciclo llamado Agosto Digital, que se repetiria —anual-

Ménica Jacobo

33. Catdlogo y programa del Agosto Digital y
las terceras Jornadas de Artes y Medios Digitales
(Cérdoba: Centro Cultural Espafia Cérdoba,
2001).

34. Pagola, “Evolucién de las Jornadas”

mente primero y de forma bianual después— hasta el 2020.% El ciclo conté con

la coorganizacién de la secretarfa de extension de la facultad de filosoffa y huma-

nidades de la Universidad Nacional de Cérdoba y el auspicio de la universidad

privada Blas Pascal y del consulado de Brasil. La programacién incluyé conferen-

cias, seminarios, un premio para obras en Internet y dos exposiciones, una en las

salas del centro cultural y otra online.

El eje temdtico fue “El arte y la interactividad en la red”. De acuerdo

a lo relatado por Pagola® tras descartar la idea de una exhibicién de obras

en Internet, ya que aquellas se encontraban permanentemente en exposicion,

se optd por presentar un “webring”* cuya denominacién fue Doble vinculo.

~ Programa

INFORMACION Y PRE-INSCRIPCIONES
(cupos limitados)

Enterate

De lunes a viernes de 10:30 a 14:00
Entre Rios 40.

E-mail

Inauguracion de las

Jornadas

Rodrigo Alonso
Conferencia

a

AGOSTO

(] a

Claudia Giannetti: | J.m. Seminario. | J. M.
del MECAD. | Lugar. Lab. Mdsica, UN.C. | Seminario. Lugar: Lab
| J. M. Berenguer: (18) | | Musica, UN.C

La Asoc.de Misica Electroactstica |
| de Espana- EI GMEB de Bourges. | Rodrigo Alonso: Seminario

Lugar: UN.C Lugar. CCEC. Rodrigo Alonso:
Seminario
Lugar: CCEC.

J. M. Berenguer: Seminario. Claudia Giannetti: Seminaro.

Lugar: Lab. Musica, U.N.C. | Lugar: CCE-C.

| Claudia Giannetti:

| | Seminario.
Rodrigo Alonso: Seminario. Claudia Giannetti: | Lugar: CCEC.
Lugar: CCEC. | Gonferencia
| ‘ | Cierre de las Jornadas.
Claudia Glannetti: Seminario. | Misicos de Cordoba: |
Lugar: CCEC | Concierto

J.M.Berenguer: Misica

|
| | € Artiicial. Concierto
| J.M.Berenguer: Conferencia "y |

| R g

i | l

2 oss JORHADAS DE ARTES ¥ MEDIOS DIGITALES HHTEHIHTEHHETWIDHD

o ks

Imagen 5. Tapay contratapa del catdlogo y programa de las segundas Jornadas de Artes y Medios Digitales. Cérdoba: Centro
Cultural Espafia Cérdoba, 2000. Archivo CCEC.
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35. Un webring era una modalidad de congrega-
ci6n de sitios que consistia en vincular un grupo de
péginas asociadas por temas de interés con la acep-
tacién previa de cada espacio. Para armarlo cada
colaborador debia colocar en sus propias paginas
el vinculo hacia todos los otros, brindando de ese
modo consentimiento reciproco ante los potencia-
les visitantes para los que todos los sitios que con-

formaban el anillo podrfan ser de interés.

36. Veral respecto: Lev Manovich, “The Aesthetic
Society: Or How I Edit My Instagram”, en Data
Publics: Public Plurality in an Era of Data Deter-
minacy, editado por Peter Moertenboeck y Helge
Mooshammer (Abingdon: Routledge, 2020),
192-212.

37. Jacobo, “Procesos de formacién”, 127-129.

38. La aplicacién Nato.0+55+3d surgi6 en 1999.
Operaba dentro del marco del software Max/MSP
usando el protocolo de programacion visual de este
como interfaz, lo que pcrmitl’a al usuario crear sus
propias aplicaciones, debido a que conllevaba un
kit de desarrollo de software. Esto permitié que los
usuarios crearan extensiones para el programa as
como librerfas de objetos para su propia utilizacién
o para compartirlas. Gan6 popularidad entre los y
las artistas para realizar pcrformnnccs en tiempo
real 0 VJing, asi como instalaciones interactivas. La
tltima versién del programa fue desarrollada en el
2001. Max es un entorno de desarrollo gréfico para
musica y multimedia. Fue programado por Miller
S. Puckette a mediados de los aflos ochenta. Utiliza
el concepto de programacion visual, es modular
y la mayorfa de las rutinas forman parte de una
biblioteca compartida. En un principio se llamé
Patcher y funcionaba solo para el sistema operativo
Macintosh. En 1990 se publicé una versién comer-
cial del programa llamada Max/Opcode, desarro-
llada por David Zicarelli. Desde 1999 Max/MSP
es distribuido por la empresa de Zicarelli, Cycling
74, con sede en San Francisco. En 1996 Puckette
publicé un software libre completamente redise-
fiado llamado PureData, el cual podia funcionar
como un sustituto de Max para quienes no querfan
adquirir nquc[. Max tiene numerosas extensiones,
entre ellas las de audio que aparecieron en 1997,
trasladadas de Pure Data y llamadas MSP por las
iniciales del autor. Estas adiciones permitieron que
el audio digital se manipulara en “tiempo real” y a
lavez que los usuarios crearan sus propios sintetiza-
dores y efectos. En el 2003 se publicé otra adicién
para el Max/MSP, llamada Jitter, que le agregaba
la posibilidad de procesar video, 3D y matrices.
Posteriormente se agregaron al software objetos
que ¢jecutan c6digo java y javascript. Max permite
el desarrollo de nuevas rutinas, llamadas objetos

€xternos, PO[' terceras PCI‘SOH?].S. En consccucncia,

Todos los enlaces compartian el idioma espafol y estaban producidos en
Latinoamérica o en Espana; se mezclaban listas de correo con sitios web de
artistas y otras experimentaciones. Los espacios argentinos convocados fueron
cuatro: Fin del mundo, Arteuna, Iberoamérica-act y el sitio cordobés MeArte
entre un total de diecinueve enlaces. Entre los otros participantes del anillo en
la red se destacaban Aleph, el espacio dirigido por el fildsofo y critico de arte
espafol José Luis Brea y Nettime-lat, la version latinoamericana de la lista de
correo Nettime, pionera en la difusién de actividades y eventos sobre arte y
tecnologfa digital.

Antes de que los corazones y seguidores fueran la norma®® las variables
de consideracion para el trédfico de los espacios en la red eran el ndmero de visi-
tas o los suscriptores. Algunos sitios tenian contadores y quienes los editaban
podian modificar a su criterio el ndmero que se mostraba en esos dispositivos,
que se encontraban a la vista de los visitantes, atestiguando o haciendo gala
(segin el caso) de cierta popularidad. El software que se usaba para el andlisis
estadistico también brindaba informacién a los disefiadores multimedia sobre
la zona geogréfica desde donde se accedia al espacio. Ambos aspectos resulta-
ban emocionantes en aquel momento, ya que se asociaban con el acortamiento
de la distancias, asi como con el alcance global que permitia la exposicién de
un espacio online producido desde la periferia directamente al mundo. Los
suscriptores ascendfan a trescientos cincuenta mil en el caso del sitio espaol
Aleph y era de mil para MeArte, mientras que la lista de correo lberoamérica-
act, que recién se iniciaba y cuyos destinatarios era una franja de publico muy
especifica, ascendfa a solo sesenta y seis en ese momento.

En el espacio offline del CCEC se exhibié Palindrome 2.1, un trabajo de
video danza de Jorge Castro realizado a partir de la filmacién de una pareja de
performers interactuando dentro de un tanque de agua. Durante la exhibicién
se efectuaban modificaciones en tiempo real con el programa de manipulacién
de video Nato.0+55+3d (vinculado al software Max/MSP)* con una estética
que remitia a los suefios con efectos de cur-fade acompanados por sonido. El
trabajo grabado formaba parte del sitio Neswork Borges project 2.1 / beta que
Castro habia desarrollado en Internet desde 1999 y contenia distintas obras.
A su vez este se encontraba anidado en manipulatto.com, un espacio donde el
artista socializaba experimentaciones realizadas en diversos lenguajes con los
que trabajaba, videoarte, propuestas para Internet y documentaciones de sus
performances como VJ. De ese modo contaba con un lugar autogestionado
en la red que permitia la comunicacién directa con el eventual publico, sin
intermediarios, tal como prometia el imaginario de Internet en tanto espacio

democrético que brindaba posibilidades similares para todos.
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Esa edicién de las Jornadas se completé con la convocatoria a un con-  muchos delos usuarios de Max son programadores
« L. . . i . . no afiliados a Cycling ‘74 que mejoran el programa
curso de “obras artisticas interactivas en red” para artistas argentinos patro-

creando extensiones comerciales y no comerciales.
cinado por el Banco del Suquia, en el que se presentaron diecisiete trabajos.
El jurado estuvo integrado por José Luis Brea, Rodrigo Alonso y las artistas
Paloma Catald del Rio, proveniente de Buenos Aires, Carina Cagnolo y Marta
Fuentes, ambas cordobesas. En el concurso se establecié un primer premio
compartido entre Postales de Gabriela Golder y B/Oevents de la autora de este
trabajo. En Postales se narraban sensaciones en primera persona vinculadas
con la idea de un desplazamiento; los modos documentales y de crénicas de
viajes se desarrollaron en concordancia con el hipertexto y el deseo de explo-
rar territorios desconocidos, que parecian estar mds cerca por la posibilidades
telecomunicativas que brindaba la red. El hipertexto utilizado en formato de
HyperText Markup Language (o HTML) facilitaba relacionar textos e imdge-

nes, permitiendo el armado de diarios de viaje interactivos con gran riqueza

Imagen 6. Capturas de pantalla obra de web art BIOevents
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39. Ver: https://artbase.rhizome.org/wiki/
Q1685y http://www.hz-journal.org/netg/
g5.heml.

40. Gilles Deleuze, Légica do sentido (San Pablo:
Perspectiva, 1975), 259.

41. Natalia Matewecki, “El discurso de la biolo-
gia en el arte argentino contemporaneo”. Ensayos:
Historia y teoria del arte 15 (2008): 20-53.

42. Jacobo, “Procesos de formacién”, 245-248.

43, Cohen, “Scenes”.

de contenido. La obra se encontraba escrita en espanol y francés, que entre-
mezclados establecfan un juego poético y narrativo. Las distintas opciones del
hipermedia eran amplias; el trabajo, de acuerdo con las descripciones de la
autora, estaba conformado por doscientas veinte pdginas, entre las cuales se
podia trazar un camino distinto cada vez que se accedia a ellas.

BIOevents era una propuesta con formas minimalistas, creada con la
aplicacién Flash, que simulaban comportamientos presentes en la naturaleza
(tales como la biocenosis o la fotosintesis), ademds de un comportamiento
inventado, disimulado entre los discursos cientificos.”” En el trabajo prevalecia
la animacién y el juego interactivo. El concepto que la sustentaba se relacio-
naba con la idea de simulacro propuesta por Gilles Deleuze, quien lo define
como operando una subversién al introducir un corte en las distinciones onto-
légicas cldsicas entre esencia y apariencia, original y copia, verdadero y falso,
natural y artificial.®* El poner en relacién el comportamiento natural de ani-
males o vegetales y las posibilidades de la programacién para crear mundos y
seres artificiales con conductas definidas mediante algoritmos era otro tema
recurrente en el arte digital.*!

Aunque en Internet como espacio para la exhibicién de obras y la crea-
cién de sitios de artistas y de otros formatos comunicativos podian publicarse
trabajos como estos sin intermediarios, se ensayaron también distintas estra-
tegias para otorgatles visibilidad y legitimacién a algunos de ellos. Tanto las
acciones generadas por las instituciones como por los y las artistas para la exhi-
bicién de las obras eran formas de intentar salir del espacio liso de la red y
mostraban que la geografia de Internet no era tan homogénea, ya que producia
y reproducia las jerarquias del mundo fuera de ella.* El retomar para las obras
online convenciones de la dindmica de los mundos de arte tradicionales, como
el formato exposicion, permitia usar en los mundos de arte digital las redes de
trabajo colaborativas existentes, sosteniendo los modos de produccién y repro-
duccién de obras, artistas e instituciones.

Sarah Cohen remarca al hablar de escenas que un aspecto importante es
la contextualizacién de las mismas dentro de un 4rea geografica determinada,
subrayando la importancia de la cultura local en su desarrollo.”® La realiza-
cién de las Jornadas fue muy importante en este sentido, pues se efectuaron
mediante la interaccién de una serie de personas que, en forma directa o indi-
recta y a través de auspicios en el contexto de Cérdoba, colaboraron para que
los distintos eventos incluidos en ellas se pudieran concretar. Cohen y Bennett
concuerdan en que las comunicaciones globales han producido que lo local
se expanda con cierta facilidad mds alld de las fronteras, ya que las escenas no
se encuentran aisladas sino que se retroalimentan unas a otras. Gracias a las

Jornadas no solo artistas y teéricos venian de la capital de Argentina, sino que
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también agentes de Cérdoba comenzaron a circular en la escena portefia. Los
“momentos editoriales” en los que se eligieron unas obras entre otras y se con-
solidaron ciertas temdticas como convenciones dentro de las relaciones entre
arte y tecnologfas digitales, acontecidos durante las distintas ediciones de las

Jornadas, habilitaron aquella posibilidad.
LAs JORNADAS DE ARTES Y MEDIOS DIGITALES DESPUES DEL 2001

Debido a la crisis politico-institucional y econdmico-social que eclosioné en
Argentina en el 2001 las Jornadas de Artes y Medios Digitales no se llevaron
a cabo al afio siguiente. Las organizadoras denominaron al evento no realizado
Jornadas del Silencio.*

Mientras tanto en Buenos Aires, en el 2002, el Museo de Arte Moderno
(MAMBA), bajo la direccién de Laura Buccellato, abrié la primera convocatoria
para el Premio MAMBA - Fundacién Telefénica Arte y Nuevas Tecnologfas, en
conjunto con la fundacién de origen espafiol vinculada a la empresa que operaba
parte de las prestaciones telef6nicas en el pafs con la que compartirfa ese espacio
hastala exhibicién dela séptima edicion en el 2012. Esta relacién determiné buena
parte de la escena de la capital del pais en torno a la dupla arte y tecnologfas.”

En el 2003 se efectuaron las Quintas Jornadas de Artes y Medios
Digitales.” La lista de invitados para las distintas actividades que se desarro-
llaron estaba compuesta por agentes que se desempenaban en la ciudad de
Coérdoba. Esta incluyd a Luciano Ferrer, director del sitio MeArte, a Gustavo
Crembil, que se encontraba integrando el staff de la revista sobre tecnologia
Beta_test, y a Jorge Castro, quien junto a los musicos Gabriela Yaya y Cesar
Alarcén realizé un concierto sonoro visual en tiempo real durante el evento en
el que también particip el musico Juan Sorrentino.

La temdtica de la quinta edicién se enfoc en aspectos locales que desde
la organizacién denominaron “paralelos”, poniendo en tensién la produccion
local con practicas que vinculaban arte y tecnologias llevadas a cabo en cen-
tros reconocidos del contexto internacional. El desarrollo de las jornadas en el
mes de septiembre incluyé la presentacién del trabajo colectivo Objeto ajeno,
realizado por artistas que trabajaban individualmente con tecnologfas que fue-
ron convocados por el CCEC para que realizaran una obra en conjunto. El
proyecto culminé con un trabajo de intervencién sonoro-visual en el Mercado
Norte de la ciudad en el que participaron el musico Yamil Burguener, Laura
Benech, Lila Pagola, Ménica Jacobo, Azul Ceballos y Gustavo Crembil. La
discusién en torno al software libre y su utilizacién se integré a las Jornadas
mediante la participacién de Marcelo Balcie y Daniel Moisset, que formaban

parte del Grupo de Usuarios de Linux Cérdoba.”

44. Pagola, “Evolucién de las Jornadas”

45. Moénica Jacobo, “El Concurso internacio-
nal VIDA, en los mundos del arte en Argentina’,
ponencia presentada en el VII Encuentro
Interdisciplinario de Ciencias Sociales y Humanas,

Cérdoba, 2011.

46. Catdlogo y programa del Agosto Digital y de
las quintas Jornadas de Artes y Medios Digitales
(Cérdoba: Centro Cultural Espana Cordoba,
2003).

47. Un Grupo de Usuarios de Linux (en inglés
Linux User Group, o LUG) suele ser un equipo
sin 4nimo de lucro o una organizacion de beneficio
que proporciona soporte y/o educacién para usua-
rios generalmente novatos de GNU/Linux (GNU
es un sistema operativo de tipo Unix desarrollado
por y para el Proyecto GNU vy auspiciado por la
Free Software Foundation, fundada por Richard
Stallman). Los LUGs deben su existencia a la es-
tructura no centralizada del desarrollo de software
libre que puede hacer que para un usuario que no
sea programador resulte complicado usar el sistema
operativo libre. Con los LUGs se puede obtener so-
porte para el uso de software libre e intercambiar
experiencias entre usuarios. El grupo cordobés era
un colectivo de usuarios de Linux cuyos integran-

tes se conocian entre si.
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Imagen 7. Volante anunciando la intervenciéon
en el mercado de la ciudad de Cérdoba, 2003.
Archivo personal.
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La programacién prevefa continuar con la circulacién en las Jornadas
venideras de material proveniente de Cérdoba y Argentina, para lo cual se
abrieron tres convocatorias, la primera para participar en el sitio web Liminar,
una publicacién electrénica ubicada dentro del website del CCEC como
nodo de intercambio de informacién y discusién de fenémenos locales. La
segunda invitaba a enviar trabajos para el Primer Simposio sobre Pricticas de
Comunicacién Emergentes en la Cultura Digital y la tercera consistia en una
invitacién para la presentacién de proyectos artisticos. La reestructuracion de

los contenidos de las Jornadas, centrada en la produccién artistica argentina
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asi como en su dimensién tedrica, era posible a partir de la participacién en los ~ 48. Catilogo y programa del Agosio Digital y
_ . . o . las Sextas Jornadas de Artes y Medios Digitales
afios precedentes de agentes provenientes de distintas provincias y de la capital (¢4 doba; Centro Cultural Espana Cordoba,
que pusieron en la agenda de la porcién del arte contempordneo vinculado a ~ 2004).
las tecnologias digitales estos eventos en el contexto nacional.
Al afio siguiente las Sextas Jornadas de Artes y Medios Digitales se
articularon en dos actividades, la primera edicién del simposio Pricticas de
Comunicacién Emergentes en la Cultura Digital y un seminario intensivo
titulado “Introduccién al procesamiento interactivo de sonido e imagen en
tiempo real con PureData”, dictado por Pablo Cetta, director del Centro de
Estudios Electroacusticos de la Facultad de Artes y Ciencias Musicales de la
Universidad Catélica Argentina.*
En el simposio participaron numerosos artistas y teéricos de distintas
ciudades que presentaron sus producciones e investigaciones. El encuentro
conté también con algunos invitados internacionales, Fernando Llanos de
México y Laura Baigorri de Espaiia, que presentaron sus ponencias para la dis-
cusién y actualizacién del publico que llené el auditorio del centro cultural. La
Universidad Blas Pascal se sumé a los auspiciantes del evento y estuvo a cargo
de la publicacién de un CD con la recopilacién de los trabajos presentados en
el simposio. Los textos también podian ser consultados en el sitio Liminar,

configurado el afio anterior por Pagola y Benech.

segundo simposio
practicas de comunicacion

/ emergentes en la cultura digital
séptimas jornadas de arte y medios digitales

niversidad Nacional de Cérdoba

sual

Universidad Blas Pasca

Centro Cultural
Espafa Cérdoba

Imagen 8. CD del Segundo Simposio Pricticas
de comunicacién emergentes en la cultura digital.
Séptimas Jornadas de Artes y Medios Digitales.

Cérdoba: Centro Cultural Espaiia Cérdoba 2005.
Archivo personal.
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Durante las Séptimas Jornadas de Artes y Medios Digitales, realiza-
das en el 2005, se organizé la segunda edicién del simposio Préicticas de
Comunicacién Emergentes en la Cultura Digital, que conté con un comité
académico para la seleccion de las ponencias formado por Ana Longoni, inves-
tigadora en arte y politica de la Universidad de Buenos Aires; Remedios Zafra,
especialista en género y tecnologia de la Universidad de Sevilla; el antropélogo
Gustavo Bldzquez y el arquitecto y artista Gustavo Crembil, que aportaron
ademds una diversidad de miradas sobre los ejes conceptuales del encuentro
(arte, tecnologfa y politica) mediante propuestas tedricas propias. Un impor-
tante nimero de artistas y te6ricos de distintas ciudades de Argentina y de otros
paises participaron del encuentro; estuvieron entre otros las artistas argentinas
Mariela Yéregui y Marina Zerbarini asi como también el gestor y artista Fabidn
Wagmister.

Dentro del simposio se incluyé la presentacién de publicaciones
online, entre las que se encontraban las producidas desde Cérdoba, Bera_testy
Liminar. El programa de las jornadas se completaba con un workshop dictado
por el artista espanol Daniel Garcia Andujar, titulado “Practicas de empode-
ramiento tecnolégico: Reutilizacién de tecnologia obsoleta y cédigos abiertos
para artistas”, temdtica que daba continuidad a la linea abierta en las jornadas
anteriores acerca del uso de software libre para la produccién artistica.

En Agosto del 2006 se realizé la dltima edicién de las Jornadas, esta vez
en el cabildo de la ciudad de Cérdoba, mientras que en el CCEC se organizé
simultdneamente el ciclo Agosto Digital. El programa de las Octavas Jornadas
de Arte y Medios Digitales se denominé Copyleft y nuevos modos de circulacion
digital del conocimiento y la produccién cultural. La organizacién estuvo a cargo
de Benech y Pagola junto a la direccién de cultura de la municipalidad de
Cérdoba. La programacién incluyé la tercera edicién del simposio Pricticas
de Comunicacién Emergentes en la Cultura Digital. Se intercalaron presenta-
ciones de proyectos artisticos que consideraban la utilizacién del copyleft con
otras ponencias enfocadas en aspectos tedricos asi como una mesa redonda con
la participacién de productores simbélicos cordobeses. En esta octava edicién
las Jornadas se transformaron asi en un espacio de discusion tedrica que no
incluy6 obras en ningin formato exhibitivo tradicional. Los trabajos artisti-
cos se presentaron y discutieron como proyectos en curso o ya realizados; el
colectivo Biopus, formado en la ciudad de La Plata, participé en la seccién
“Software libre para artistas” con la ponencia “Software open source y el desarro-
llo de nuevas interfaces en el arte interactivo”, mientras que el grupo rosarino

49. Catdlogo y programa del Agosto Digital y las— formado por Federico Lazcano, Inés Martino y Fabrizio Caiazza, involucrado

Séptimas Jornadas de Artes y Medios Digitales . . . .,
(Cérdoba: Centro Cultural Espana Cérdoba, con el trabajo colaborativo, la organizacién en redes y el open source, presen-

2005). taron “Hack Lab PX”, un hacker lab que tuvo lugar en su ciudad de origen.”
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Tercer Simposio de Pricticas de comunicacip

emergentes

Octavas Jornadas
de arte y medios digitales

nueves modos &
de circulacion digital

del conocimiento y
la producciéon culwral

oy e ©

QE

24 al 26
agosto
2006

hitp://liminar.com.ar/jornadas/

Imagen 9. Tapa del catdlogo y programa de las Octavas Jornadas de Artes y Medios Digitales. Cérdoba: Cabildo de la ciudad de Cérdoba, 2006.

Archivo personal.

En el CCEC, dentro del ciclo Agosto Digital, se desarrollaron una serie
de actividades y se exhibieron Giroramay Comunikt fobia. La primera era una
instalacién centrada en la experimentacién de estructuras narrativas mediante
dos pantallas enfrentadas en las que se realizaban proyecciones, producida por
los estudiantes José Comba y Tomds Smekens, que con ese proyecto presenta-
ban su trabajo final, dirigido por Jorge Castro, para egresar de la licenciatura
en comunicacién audiovisual de la Universidad Blas Pascal. La segunda era
una instalacién interactiva de la autora de este trabajo que hacfa uso de las
posibilidades de los celulares en interaccion con Internet.’! La obra requeria
de la intervencién del publico que debia contestar a la pregunta “;a qué le
tenés fobia?” mediante mensajes de texto enviados a través de los celulares a un
numero exhibido en una pantalla. A través de las respuestas el software desa-
rrollado para la obra iniciaba una busqueda de imdgenes en Internet con las
que armaba un caleidoscopio digital que reproducia lo encontrado por Google

en la red, mostrando la variedad de significados que proporcionaba la red para
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50. Un hacklab o hackspace es un espacio fisico
donde gente con intereses en ciencia y nuevas tec-
nologfas se puede conocer y colaborar. En la orga-
nizacién suele utilizarse un sistema de aprendizaje
cooperativo y frecuentemente el uso de software li-
bre. Suele ser un lugar paraaprender y experimentar
donde se imparten cursos y se realizan actividades
sociales y donde existe un importante componente
ideoldgico en relacion con el software libre.

51. Verdénica Molas, “Mand4 tu mensaje y recibi
una imagen. Ménica Jacobo convoca al publico a
participar en una obra desde el celular. El proyecto
integra el ciclo Agosto Digital’, La voz del interior,
15 de agosto de 2006.
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52. Twitter fuc creado en el 2006 y en el 2009apa-  cualquier término a través de imdgenes que permanentemente eran actualiza-
reci6 la version de Twitter en espafiol. . , . .
das. La conceptualizacién de la obra proponia producir un didlogo entre los
asistentes a la muestra mediante la pantalla en la que aparecian los mensajes
en una lista al lado del caleidoscopio de imdgenes, en un momento tecnolé-
gico en el que recién estaba popularizdindose Facebook (tras ser traducido al
espanol), recién se habia lanzado Twitter en idioma inglés® y atn no se habia
desarrollado WhatsApp. Posteriormente la lista en pantalla que creaban los
participantes permitia conformar un mapeo de las fobias, que eran colocadas
en un mapa de Google, y de ese modo daban cuenta de un contexto y tiempo
en particular, al que se sumarfan otras instancias de preguntas realizadas en
Otros contextos expositivos.

El Agosto Digital se completaba con presentaciones sonoro-visuales en
vivo de los colectivos Té con Orangutanes y Net Label, audiovisuales de la sép-
tima edicién del festival europeo Zemos98 y una presentacion realizada por el
musico Gonzalo Bifarella, del programa de posgrado “Especializacién en video

y tecnologfas digitales online/offline” que estaba por dictarse en la escuela de

0351-156001479

Py
AGO

CREACION E

INTELIGENCIA
Imagen 10. Tapa y contratapa del catdlogo y S
programa del Agosto digital. Cérdoba: Centro [
Cultural Espafia Cérdoba Centro Cultural Espaia

Coérdoba, 2006. Archivo personal.
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artes de la Universidad Nacional de Cérdoba (uno de los escasos espacios de
formacién institucional que se desarrollaron en la ciudad en torno a la dupla
arte y tecnologfas), que se dicté de forma conjunta con el Media Center d’Art

i Diseni de Barcelona.
EL semINARIO INTERACTIVOS EN EL CCEC

En el edificio de la Fundacién Telefénica de Buenos Aires se brindé entre el 2005
y €1 2010 el taller de arte Interactivos. Durante el 2007 la tercera edicion de este
seminario se llevé a cabo en las instalaciones del CCEC, dictado por Rodrigo
Alonso y Mariano Sardén quienes habian dictado ya la primera y segunda edi-
cién. Brindarlo en Cérdoba tenfa como objetivo posibilitar una mayor parti-
cipacién de tedricos, artistas y estudiantes de las zonas centro y norte del pais.
Cérdoba es una ciudad que recibe anualmente un gran caudal de jévenes de otras
provincias y del interior que se mudan para realizar estudios de grado tanto en las
universidades publicas como en las privadas. Muchos de ellos permanecen en la
ciudad después de haber finalizado sus estudios y a veces migran a Buenos Aires
o ciudades centrales en otros paises.

Aligual que las convocatorias realizadas en Buenos Aires la efectuada en el
CCEC solicitaba la participacién de profesionales y estudiantes de diversas dis-
ciplinas. Hubo diecinueve participantes seleccionados procedentes de Cérdoba,
Mendozay Tucumdn, parte de ellos con formacién en musica, algunos en produc-
cién audiovisual y otros en artes visuales: César Alarcén, Federico Andrade, Yamil
Burguener, Laura Colombo, Ciro del Barco, Federico Echave, Rosana Ferndndez,
Mariano Garcfa Centeno, Alejandro Gémez Tolosa, Juan Manuel Lucero,
Sebastidn Mealla, Sergio Poblete Barbero, Mauro Protti, Esteban Rizzi, Cecilia
Rosso, Mariana Serbent, Juan Sorrentino, Patricia Valdez y Carlos Viciano.*

En esa oportunidad se realizaron proyectos tanto de manera individual
como en duos, con el objetivo de delinear obras a futuro en forma de concier-
tos audiovisuales, videos e instalaciones interactivas. La presentacién de los
procesos desarrollados se efectud en el mes de febrero del afo siguiente en el
auditorio del CCEC, aunque a diferencia de los seminarios anteriores no se
publicé un catdlogo impreso que los reuniera, que fue reemplazado por una
memoria de los proyectos cuyo link se encontraba publicado en el sitio online
de la institucién.

Interactivos fue un espacio de intercambio para interesados en la pro-
duccién artistica con tecnologias donde se llevaron a cabo acciones pedagdgi-  53- Ver: heeps://blogececwvordpress.com/2008/

. .. . .. ., 02/26/arte-interactivojue-28feb2030hs/.
cas en pos de realizar proyectos de arte digital, necesarios para la participacién

54. Jazmin Adler, En busca del eslabén perdido:

en diversas convocatorias debido a que el proyecto de obra gané espacio en arte y tecnolagia en Argentina (Buenos Aires: Mifio

distintos concursos y categorfas de premiacién.’® La idea de proyecto, como y Divila, 2020).
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55. Rosa Judith Chalkho, “Hacia una proyectua-
lidad critica”. Cuadernos del Centro de Estudios en
Diseio y Comunicacion 41 (2012): 21.

S6. Verénica Devalle, La travesia de la f()rma:
Emergenciay consolidacion del diserio grfico (1948-
1984) (Buenos Aires: Paidés, 2009).

sucesion de etapas a realizar con un cronograma para alcanzar un objetivo
complejo se alejé de la concepcién artistica vinculada a momentos inspirados
y se acercd a actividades proyectuales como la practica cientifica y, de acuerdo
con Chalkho® y Devalle,* el disefio y la arquitectura, donde se prevén etapas

en procesos que ocupan temporalidades més largas.
REFLEXIONES FINALES

El CCEC, a partir de su inauguracidn, introdujo en un espacio institucional
en la ciudad de Cérdoba las tecnologias digitales para continuar subrayando
esta rubrica inicial que asocié la institucidn binacional a la produccion de artes
tecnoldgicas en sucesivos eventos. Entre estos destacamos las Jornadas de Artes
y Medios Digitales, surgidas no de una convocatoria generada desde la insti-
tucién sino en el cruce de intereses compartidos entre sus organizadoras y
organizadores y el CCEC, que luego fueron expandiéndose en tanto se confi-
guraron aflo a alo como acciones colectivas reiteradas y “momentos editoria-
les” en los que se fueron sumando agentes locales, nacionales e internacionales,
creando un espacio significativo en la formacién de un mundo de arte digital en
Coérdoba.

Las acciones pedagdgicas, asi como las diversas actividades realizadas
en procura de la utilizacién de software libre durante las dltimas ediciones de
aquel evento colaboraron en situar esta nocién como una de las caracteristicas
deseables en las producciones simbdlicas con tecnologfas durante los procesos
de formacién del arte digital como un mundo. El software libre se vincul6 con
la posibilidad de abrir la “caja negra” y se establecié como una necesidad para
muchos productores y sus propuestas simbdlicas, ayudando a introducir dicha
problemdtica en la esfera de la produccién artistica.

Las sucesivas ediciones de las Jornadas organizadas desde 1999 en el
CCEC fueron escenario de la actividad reiterada y conjunta de una serie de
personas. Se socializaron trabajos artisticos y tedricos de procedencia local e
internacional que activaron la produccién, distribucién y apreciacién, contri-
buyendo a la formacién de un mundo de arte digital en Cérdoba, asi como
la creacién de un vinculo con Buenos Aires, como representante del territorio
nacional.

La realizacién de una edicién del taller /nteractivos en Cérdoba abrié el
camino a la participacién de nuevos protagonistas en la escena artistica en un
momento en el que las redes sociales se abrian paso en la Internet, que ya se
presentaba en su versién 2.0, en la cual la produccién de contenidos se estaba

traspasando a los usuarios y su uso de las redes sociales.
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Consideramos que el mundo de arte digital formado en Cérdoba y
cuyo referente anual fueron las Jornadas en el CCEC finaliza su fase de con-
solidacién en el 2007. Las disputas que iniciaron un camino para la incorpo-
racién del arte digital como arte ceden lugar a otros procesos a partir de ese
momento. Cabe destacar entre las nuevas dindmicas observadas que el Agosto
Digital continué sin las Jornadas, que originalmente lo instauraron como parte
de la programacién anual del CCEC, y que en la Universidad Nacional de
Cérdoba se inici6 el dictado de la especializacién en video y tecnologias digi-
tales online/offline, que al afio siguiente se transformé en un programa en
artes mediales. Es posible observar también que alrededor de esa fecha una
renovada generacion de artistas y gestores comenzd a trabajar en un contexto
actualizado por las redes sociales. Otras 16gicas comunicativas y posibilidades
de creacidén tuvieron lugar en este nuevo escenario. Esos procesos en Cérdoba
esperan ser abordados en futuras investigaciones que continden analizando la
transformacion de las précticas e instituciones artisticas en su relacidn con las

invenciones tecnolégicas.
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